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घनान? वी कविता को समुचित रूप्र से समझने के लिए उनके युग को सामा-्य 
पृष्ठभूमि और तत्कालीन वाब्य की मुख्य प्रवृत्ति पर सक्षेप म विचार कर लेना 
आवश्यव' है । तभी हम यह जान सर्वेगे कि वे अपन युग मं कितन ऊपर या नीचे 
हैं, अयात्‌ युगोन घारा म उहोन जपन को मिला दिया है या अपनी कोई अलग 
पहचान बनाई है। युग-सदभ म द्सें तो घनानद रीति काल वे अतगत क्षाते हूँ। 
हिली साहित्य के इतिहास का यह काल सन १६४० से १८४५० ई० तक, लगभग 
दो मौ वर्षों का माना गया है। राजनीतिबा दष्टि से इस काल के आरम्भ तवा 
मुगल साम्राज्य अपा चरमोत्वप तक पहुँचकर निरतर हास वी ओर उमुप 
हुआ है। शाहजहाँ वी वीमारी और उसकी मृत्यु वी अफ्वाह के वारण १६५८ ई० 
मे उसके पुन्रा वे मध्य सत्ता वे लिए सघप का आरम्भ, इस वेभवशाली शासन के 
पतन वे आरम्भ का भी कारण बा। बडे भाई दाराशिकाह की हत्या कर 
औरगजेब न शासन की बागडोर सभाली । अपनी धामिक असहिष्णुता और बुर 
पथी मीतियो वे कारण वह अधिकाश हिटू राजाआ और जागी रदा रो का विश्वास 
खो वठा | उसका पर्याप्त समय धार्मिक राजनीतिक उपद्रबा के दमन म ही बीना । 
बह विस्तत मुगल साम्राज्य को सुयवस्थित और सुशासित रखन मे असफल 
रहा। पुत्रा के प्रति अपन बडे रुख के कारण वह उह योग्य शासक पही बना 
पाया । फ्लस्वरूप उसके वाद मुगल साम्राज्य लगातार क्षीण होता गया। 
औरगजेन की मत्यु बे बाद १७०७ ई० म उसके पुत्रों के बीच भी सत्ता प्राप्ति 
के लिए सघप हुआ। उसके दूसरे पुत्र शाहआलम को राजगढठी मिली, लेक्नि वह 
अधिक समय तक जीवित न रह सका) सन्‌ १७१२ ई० से लगभग ६० ७० वर्षों 
तक मुगल शासन निरतर अस्थिरता फी ओर बढता गया । यहा तक कि उसका 
प्रभाव केवल दिल्‍ली और आगरा तक ही सीमित रह गया। इस बीच जितन भी 
मुगल शासक जाए वे अत्यात जत्पकाल के लिए गद्दी पर बठे । जिह कुछ अधिक 
समय मिला भी थे शासन को सु-्यवस्थित करने वी »पेक्षा विलासिता मं ही 
अधिक डूथे रहे। मज़बूत के प्रीय सत्ता को पकड़ के अभाव मे अनेक हिंदू और 
मुसलमान राजाआ, जागीरदारो आदि ने अपन को स्वृतन धापित कर दिया। 
लेक्नि अपनी इस स्वतन्नता का उपभोग उहोंते विलासिता म डूबकर किया। 
अपने विवेच्य कवि घगानाद का रचनाकाल प्राय यही समय रहा है। एव 
विलासी शासक मुहम्मदशाह रेंगीले के दरवार म भी उन्हने कुछ समय तक काम 
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किया था। १७३८ ई०म नालिरपाह से आातक्रमण और १७४७ तथा १७६१ ई०व 
अहमदशाह अव्यली वे जाप्रमणा वे भी व प्रत्यसदर्शो रह हैं। घनान”ट के सम 
सामधिय जौर प्रशसवः महात्मा चाचा हित वृदावनदास ने तलालीन अगयवस्या 
से खिन हाक र मुहम्मदशाह ओर उससे अमीर उमरावा के विपय मे लिखा था 


वेस्था मतपान बरि छकि गए अमीर जेत्त 
रजतम वी घार वाढ़ी बूढ या विलोगिय। 
दिल्‍ली भई बिल्ली कटला बुत्ता दय्िडरी 
भूल्यी मुहम्मत्साह पहिले वब वाह ढोविय । 
बावर हिमायु वा चलाऊ अयब बच्च भयी 
ताका अब फायौ साय परणा करम ठाविय ॥ 
“-पनआयद ग्रथावली प० ६० ११ 


इसमे स्पप्ट है कि मुहम्मदशाह के समय तता मुगल वश और उसवा शासन 
पतन की इस सीमा तक पहुँच चुका था वि बढ लुटेरे आक्रमणकारियों स भी प्रजा 
की रक्षा म पूरी तरह असमव था। राजनीतिय दब्टि से पूरे रीतिकाल म प्राय 
यही स्थिति मिलती है। 
एवं बार भुगल शासत की पृण प्रतिष्ठा बे बाट हिंदू राजाआ को जपनी 
खोई हुई शबित फिर रो प्राप्त व रत की इच्छा या जाकाशा शेप नही रह गई थी । 
शिप्राजी आति कुछ इन गिन राजाजा न तथा आगे यलब्रर मराठा पेशवाओं वे 
साथ मिलकर बुदला न इस हर प्रयास अवश्य विय्रा लेकिन इह भी काई 
विशेष सफलता नही मिली। इसवे अतिरिक्त अ ये राजे और सामतगण प्राय 
हाथ पर हाथ रखे बढें ही रहे । ऐसी निराशा और पराजय की मनीदशा मे उहाता 
पपत्त उपलब्ध साधना का उपयोग राग रम और विलासिता मे मस्त होते के तिए 
क्या। विलासिता 7 आय जनक उपवरणो बे साथ ही उहोत कला वी अया ये 
विवाजो--नृत्य सगीत, चित्र, व य आदि वो थी अपने मनोरजन वार साधन 
बनाया। उनकी शान शौकत और पतिप्ठा के लिए ?िस प्रकार नतकी वेश्याएँ 
गायक चित्रकार जादि राजदरवार के जावश्यक अग हुए, ठीव उसी प्रकार कवि 
भी। फ्लस्वरूप इस काल म॑ बडी तेजी के साथ बबि त्रग राज्याश्रया बी आर 
उ मुख हुआ रीतिकाल के प्राय सभी कवि राजववि बने । राए सभा मे बडप्पत 
को प्राप्ति ही उनके लिए परम उद्देश्य वत गया। इस हासो मुख राजनीतिक 
सामाजिक वातावरण म॑ राजदरवार विलाप्िता वे प्रमुख अडडे वा गए। सेना 
सुरुसा, प्रशासन वे उपक रणो से हीन इन राजदरवारों म॑ श्टगारिकता के विए 
खुला अवकाश था । फ्लस्वरूप इस काल के काव्य म भी श्गार का ही प्रमुपता 
मित्ती 
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समुचा साहित्य रीति प्रधान हो गया । 
हमारे विउच्य कवि घनानद भी इसी युग की देन थे। अपने युग के सामाजिक 
विधि निपेधा के प्रति विद्राह के साथ ही इहोने वाब्यगत रीतिया का भी किचित 
विराध अवश्य विया। लिन सामती मानवी सामाजिक सम्बधा वो रंढियद्ध 
नैतिकता से ब॑ जयने वी पूरी तरह मुक्त पही कर पाए। युगीय प्रवत्ति क प्र भाव 
बश इहान भी श्गार को ही जपन वाब्य का प्ियय बनाया युग वी सीमाओं से 
किचित बेंधकर भी घनानाद ने श्गार के रीतिबद्ध स्पर्प की रीतिबद्ध ढग से 
अभिव्यवित्र नही की है। अपन स्वच्छाद “यव्तित्व और सिजी परिवंश के कारण 
इनमे तत्कालीन सामाजिक एवं वाब्यगत रीतियां से मुक्ति का प्रयास दिखाई 
देता है । इसलिए इह रीतिमुक्त कवि की सज्ञा दी गई है। 
आचाय विश्वनाथ प्रमाद मिश्र ने रीतिकाव वे श्गारिक कवियां को, उनवी 
रचना प्रकृति के आधार पर तोन वर्गों मे विभकत किया है--१ रीतिबद्ध, २ 
रीति सिद्ध और ३ रीति मुक्त । इनम पहले यग के अतगत चितामणि, भियारी 
दास, देव, मतिराम, पद्माकर आदि अधिकाश रीतिकालीन कविक्ाते हैं। ये 
सभी प्रूणत रीतिबद्ध कवि है। इहोने कायशास्त्र की बधी बेंधाई परिपाटी १९ 
केवल काव्य रचना ही नही की है, वरन शास्त्र स्थिति सम्पादत का भी भ्रयात्त 
किया है। जत इष्ट रीतिवद्ध के साथ ही लक्षणक्ञार या लक्षणयद्ध रचनाकार की 
भी सता दी जा सवती है। दूसरे वग के कवि भी एक प्रकार स रीतिवद्ध ही है 
लेक्मि उहनि लक्षण प्रथ न लिखकर केवल लक्ष्य ग्रथ ही लिया है। इसके जतगत 
विद्या री, रसनिधि आदि कवि आते हैं ! कवियां वी दप्टि से इस प्रकार वे रचना 
कारा का एक अलग वग नही बन पाता । हा रघनाआं की दृष्टि से रीतिकाल में 
लिखी गइ सभी सतसइया इस थेणी म था जाती हैं। इस प्रकार की रचनाएँ अपन 
बाह्याकार म तो रीति निरूपक नही लगती, लेकिन बनावट बुनावट बे साथ ही 
इनकी मूलचेतना तत्कालीन का य-रीतिया से ही निर्मित है। इमीलिए इनके 
शचथिताणा को रीति सिद्ध कवि कहा गया है। 
तोसरे व के अ तमत रीतिमुक्त कवि भाते है, जिनमे घनावद असम, 
बोधा, ठाकुर, द्विजदेव आदि का नाम उल्लेखनीय है ! इन कवियो ने रस, अलेकार 
नायिका भेद, नख शिख वणव की बंधी वेंघाई परिपादी का परित्याग कर मुक्त 
भाव से श्गार काव्य रचा है। इल्हाव भाव एवं शिल्प दोना ही क्षेत्रों मे रीति के 
बाह्य बधनों को वेवल अस्वीवा र ही नही किया है वरन स्थान स्थान पर उसका 
विरोध भी क्या है। इस सम्ब थ मे रीतिमुक्त ठाकुर का स्पष्ट कहता है 


सीखि लीनो मीन मग खजन कमल नन, 
सीखि लीनो जस ओ प्रताप को कहानो है। 
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सीखि लीमो कल्पवक्ष वामधेनु चिततामनि, 
सीखि लीनो मेर ओ चुत्रेर गिरि नो है 
'ठाबुर! कहत यावी बडी है कठिन बात, 
याको नहिं भूलि कहेँ वाधियत बानो है। 
डेज सो बनाय आय भेलत सभा के 'बीच, 
लोगन कदवित्त कीवो खेल करि जानो है ॥ 


इस कवित्त म ठाकुर ने रीतिवद्ध कवियों वी रचना प्रकृति का ही उदघाटन 
नही किया है, वरन्‌ उनकी रूढिवादी मनोवत्ति का भी उपहास विया है। रीतिबद्ध 
कवियों न कवि दणन परिपादी म ग्रिनाई गई थराता का सीखक र काव्य-रचना को 
थी। इसलिए उनवा का य काध्य शास्त्र वे चोखट मे भाबद्ध हा गया। कवि 
शिक्षा ग्रहण वर लाग कवि बनन लगे थे और उह राजसभा म आदर भी मिलमे 
लगा था। इस प्रकार कवि कम 'खेल' या क्रीडा कौशल वी तरह अभ्यास सिद्ध 
कायय वन गया था। फ्लस्वरूप जत प्रेरणा और आत्मानुभूति वे समावेश के लिए 
उसम बहुत बम अयकाश रह गया था। रीतिवद्ध कवियों वी एस मनोवत्ति पर 
कटाक्ष ब्रत हुए घतानद न लिखा है 


यौं घनजानद छावत भावत जान सजीवम जोर तें आवत । 
लाग हैं लायि कबित्त बनावत मोहि तो मेरे कवित्त बनावत ॥ 
नञापनआनदद ग्रयावली, पृ० ७५/२२८ 


इस संवये मं घनान द न स्पप्ट शब्दा म यह घापित क्या है कि 'लोग 
अथात्‌ रीति कवि लगकर, जोड तोडक्र कविता घना" हैं, कितु मैंन अपनी 
बबिता वा नही, वरन मेरी कविता ने ही मेरा निर्माण बिया है। तात्पय यह कि 
धनानद का काव्य उनकी जीवनानुभूति का सहज स्वच्छद प्रयाशन है। उसका 
मूल स्रोत सुजान जौर उनका अपना पारस्परिव सम्बंध है। वस्तुत घनान-द ने 
अपन वाब्य मे जादि से अत तक अपने और सुजान के सम्व धा को ही दुहराया है) 
इसलिए वे अपन युग के अधिकाश कवियों से अलग <खाई दते ह। दस तथ्य को 
लक्ष्य बर धवानद के प्रशस्तिकार प्रजनाथ न लिखा है 


जय की कविताई के घोखें रहँ, ह्या प्रवीनन बी मति जाति जको | 
समये कविता घनआनेंद की, हिय आखिन नहवी पीर तको॥ 


“जग की बविता' से यहा रीतिवद्ध साधारण श्गारिक रचना से तात्पय है, 
जिससे धनानद की कविता को भिन बताया गया है। यह भिनता हिय आखिन 
नह की पीर तबी' के माध्यम से व्यजित हुई है। इसका अभिप्राय है कि घनाम द 
भी कविता को वही समय सकता है, जो हृदय की आयो स प्रेम की पीडा को 


(४ चनानसद 


देखने वी दामथ्य रखता हो । हृदय वी आँखा' का तात्यय है आत्मानुभव। यहाँ 
ब्रजनाव ने भात्मानुभूति वे! तत्व वे आधार पर घनायाद को अपन युग के अय 
कविया से पथक सिद्ध किया है। लेक्नि यह भिनता बेवल आत्मायुभूति के स्तर 
तक ही सीमित न रहकर भाव विधायक वल्पता, भाषा एवं शिल्प वी योजना 
मे भी आसानी से दसी जा सकती है। घनानद के अपन निजी अनुभव जगत को 
समझने के लिए हम दावे जीयन वृत्त वी आर दृष्टिपात करना पटेंगा | 


के सन्‍डजिनर जी 


२ जीवुन-वत्त-एवं रचनाएँ 
20+ १ ०+कल- 


फिटककपटानह के 
घतानद, जान दघन और आन द को लेकर हिटी साहित्य वे इतिहास मे पर्याप्त 
विवाद रहा है। इस तीना नामा से सम्बद्ध रचनाओ और तथ्यो को दखन से पता 
चलता है कि इस माम के एकाधिक व्यक्ति हुए है। हम इस विवाद मे न पडकर 
अपने विवेच्य कवि की प्रामाणिक रचनाजा को ही अध्ययन वा आधार बनाना 
है। हमारे लिए यह भी जावश्यक' नही है कि कवि के प्रामाणिक जीवन वृत्त-- 
जम तिथि, जम स्थान आदि के सम्ब व में माथा पच्ची करें) फिर भी कसी 
कवि या रचयिता की रचना को समुचित रूप से समझन के लिए उसके जीवन 
की प्रमुख घटनाओं वी जानकारी कभी-कभी वहुत महत्वपूण हो जाती है। घना 
नाद रीतिकाल के अतगत ऐसे कवि हुए हैं, जिनका जीवन उनके कायस 
अभिन रूप से जुडा हुआ है। यहा सक्षेप म उनके जीवन पर बेवल इस दृष्टि स 
विचार किया जाएगा, जिससे कि उनकी का य-प्रेरणा के मूल खस्राता की पहचाना 
जा सके । 
अय अधिवाश रीतिकालीन कवियों वी भाति अपन जीवन के आरम्भ मं 
घतानद का सम्व ध भी राजदरवार से था।वे एक विलासी मुगल सम्राठ, 
मुहम्मदशाह्‌ “रगील' दे दरवार म रहत थे--एक कवि के रूप म यही वरन एक 
प्रतिष्ठित क्मचारी के रूप मे । व॑ मीर मुशी ये या वजी र--इस सबंध मे कुछ 
मिश्चित रूप से सही कहा जा सकता | लेकिन इतना ता स्पप्ट है कि राजदरवार 
म॑ उनकी पयाप्त प्रतिष्ठा थी । इसका प्रत्यक्ष प्रमाण अय दरवारियो की उनके 
प्रति ईष्या से मिलता है। राजदरवार म रहत हुए व अपनी कवित्व शक्ति के लिए 
नही, वरन्‌ गायन क्‍या म निपुणता के लिए प्रसिद्ध थे। दरवार की एक सुजान 
नामक प्रतिष्ठित वश्या से इनका प्रेम था। सुजान जपन रूप और गुण वे कारण 
बात्शाह के भी पर्याप्त निकट थी । बादशाह की कृपा और सुजान के प्रेम के कारण 
अय दरवारिया को ईर्ष्या ने द्वेष का रूप धारण कर लिया । उन सव के सम्मिलित 
बुचक के वा रण घनानद को राजदरबार से निष्कासित हावा पडा । 
राजदरबार स घनानद के निष्कासन के विपय में एक कविवदती प्रच 

लित है। पडयत्र की भावना से प्रेरित दरवारियो न वादशाह को बताया वि 
घवान द ग्रात बहुत अच्छा है। उह यह जच्छी तरह मालूम था कि ये जपनी वला 
को दरवारी नही वनाना चाहते । अत बादशाह वे अनुराध पर भी घनानद न 
गाया नही । जब दरवारिया न बताया कि सुजान के कहन पर ये भवश्य गाएँगे 


१६ धंनान॑द॑ 


तो उसे भी दरवार म॑ बुलाया गया । उसके अपुरोध पर घतावद ने इतना तामय 
होवर गाया वि व राजदरवार थी सामाय शिष्टाचार को भी भूल गए ! जिस 
समय उनवा गाना समाप्त हुआ, उस समय उनवा मुझ सुजान री आर और पीठ 
बादशाह वी जोर थी । इस अशिष्टता थे कारण दरवारिया था पड्यन्न सफल 
हुआ । फ्लस्वर्प इह राजदरबार से निवाल दिया गया । दरबार स चलते समय 
घनान द न सुजान से भी साथ चलने को कहा, लेक्नि उसने साफ इनकार कर 
दिया। इससे उनये मन को गहरी ठेस लगी । बाफी समय तव' इधर-उधर भटकते 
हुए ये सुजान के विरह्‌ मं विद्वुल भाव से वा य॑ रचना व रते रहे। 'सुजान हित 
इस काल वी इनकी महृत्वपूण रचना है। जत मे लौकिक प्रेम स विरवत हीवार 
ये कदावन चले गए भोर वहां निम्बाव' सम्प्रदाय मे दीक्षित होकर सखी भाव 
दे! उपासक बन गए। क्विदीतिया दे अनुसार ये नाटिरशाह व आक्रमण 
(१७३६८ ई०) मे मारे गए । लक्षिव आचाय विश्वनाथ प्रसाद मिश्र न विस्तार से 
यह छिद्ध बिया है विः इनकी मत्यु अहमदशाह अब्दाली वे दूसरे आत्रमण 
(१७६१ ६०) म मथुरा म हुई। उही के अनुसार घवानाद की जम तिथि 
१६७३ ७४ वे आस पास रही होगी । इस तिथि का इनके जीवन से सम्बद्ध भय 
तथ्या के प्रकाश मे १० १४ वष आग पीछे ले जाया जा सकता है। 
उपयुक्त विवरण स बई तथ्य हमार सामने उद्घाटित होते हैं। पहला तो 
यह मि घनानाद लौदिक प्रेम म॑ दीक्षित हागर भयवत अम की आर उसमुछ हुए 
थे। दूसरा यह कि लौविक प्रेम पात्र सुजान ही इनक काव्य वी मूल प्रेरक शक्ति 
रही है। तीसरा यह कि इह जीवन मे एक्तरफा प्रेम मिला था, जो इनके कांव्य 
मे सवत्र देखा जा सबता है । चौथा यह कि अपने जीवन के आरभ मे य एवं जच्चे 
गायक थे, तकित सुजान के वियोग के बाद काव्य रचता की ओर अवत्त हुए। 
फलस्वरूप इनके सयोग चितण मे भी वियोग की एक काली छाया मेंडराती हुई 
दिखाई द॑ती है। पाँचवा यह कि हि दू कायस्‍््य जाति के होते हुए भी ईहाने 
मुसलमान वेश्या से प्रम वर अपनी स्वच्छाद प्रति का परिचय दिया थां। छठा 
यह कि सामाजिक विधि निषेधा का उल्लघन इ है काव्य रीतियो के उत्लधन की 
भार उमुख करता है। 
यहाँ यह विशप रूप से ध्यान देने की बात है कि घनावद अपने समय के 
पर्याप्त विवादास्पद व्यक्ति रहे है । जहाँ एक ओर ब्रजनाथ, हिंतवदावत दास 
आदि जैस बहुत सार उनव॑ प्रशक्षव' रहे है वही दूसरी ओर उनके नि दक भी रहे 
हैं। राजदरवार म दरवारिया की ईष्या और बादशाह के क्ौप्धाजन बनने से 
लेकर उनके कवि एवं भक्त जीवन म भी तरह-तरह वः आश्षेप विए गए हैं। 
निदा की दष्दि से घवानाद से सम्बद्ध एक अवातनामा कवि का भडौवा मिला 
है जो लगभग १७२५ ई० के 'य्त कवित्त' नामक सप्रह में सवलित हैं। इसमे 


जौवन-बृत्त एव रचनाएँ १७ 


घतानाद वे बायस्थ होन के साय ही उनके ब्रज मे आने और स्थिर अपयश धारण 
बरसे वा अत्यत निदापरूण वणन मिलता है| इसके माध्यम से घतानाद के जीवन 
से सम्बद्ध बहुत स तथ्या वी भी पुध्टि हाती है। इसवे कुछ उदाहरण दशनीय ह 


१ 'बबहूँग खुजाबत में छुगतती तिहि आनद वो तब हों सरतो। 


वह ईस बहूँ घमजानद वी जौ सुजान इजार की जू क्रतों ॥! 
२३ 'करे गुरनिदा वह हुरकनी कौ बदा महा 
निरधिनी गदा खात पानीर ओ नान है। 
बैन वा चुराव ताको मजमून लाव कूर 
बृच्रिता बनावे गाव रिजौली सी तान है। 


पाप यो भवन बर अग्रम गमन ऐसो 
सुडिया जनादघन जानते जहान है।॥ 

३ 'डफ्री बजाबव डोम ढाढी सम गाव, बाहू 
ठुरक रिक्राव तब पार्व झूठो नाम है। 

हुरक्नी सुमान तुरक्नी को सेवक है 
तजि रामयराम याकौं पूज काम धाम है 


पीव॑ भगकुण्डा संग राख गुडा 

भसुण्डा आनदघन मुण्डा सरनाम है।! 

४ “मुदित जनादघन बहत विधाता सो यो 
खाल को जासन दीजौ गारी मोहि गावगी। 

मो मुख को पीकदान करियो सुजान प्यारी 
हुरकिमी तुरक्नी थुक्‍वी सुख पावगी। 

घाती को इजार दुपटी को पेसवाज जौर 
देहुगे स्माल ताकौ पूछना बनावगी। 

पंग्रिया पायदाय कीजिये गरीब निवाज 
भरि गए मोमन पलिंग पर आवगी।! 

“+घनतजाय द, ग्रथावली, भूमिका पृष्ठ ६६ ६७ 


इस भडीपे के रचयिता न घतानद की निंदा के बहाने बहुत से प्रामाणिक 
तथ्य हमारे सामन उपस्थित कर दिए है। सुजान नामक मुसलमान वेश्या से प्रेम 
किसी मुसलमान का दरवारी हाना दूसरा की वाणी चुराकर कविता बनाना 
और उसे गाना, ब्रजथुमि मे कही वाहुर से आकर भक्त वनना आदि घनानाद से 


रद घनानद 


सम्बद्ध किंवदतियों को ये छद पूरी तरह प्रामाणिर सिद्ध बरते हैं । व जिस प्रवार 
राजदरबार की प्रतिष्ठा से दरवारिया वे द्वेप व भाजन बन, ठीक उसी प्रवार 
अपनी कवित्व शक्ति और प्रगाढ भवित भावना के कारण जपन प्रतिद्या द्वया वी 
ईप्या के भी पान बने थे । 

निदको और ईष्यालुजा के साथ ही घनानद के प्रशंसक भी कम नहीं थे । 
इनकी वाय प्रतिभा स चमत्इत होव र ब्रजनाथ की प्रशसा इसका स्पष्ट प्रमाण 
है। घनान द वे निदका का लक्ष्य क रवे' श्र॒जनाव ने अपने रोप की इस प्रवार 
प्रकट किया है 


कोटि विप करि औट महा, नहिं. नह वी चोटहि जो पहचाने। 

बात वे भरूढ न भेदन जानत, मूढ़ तऊ हठि बादन ठाने। 

चाह प्रवाह अथाह परे नहिं, आप ही आप विचच्छन मान । 

पूछ विपान विया पसु जो, सु कहा घनआनद वानी बयान 
->-घनआन द कवित्त, पृष्ठ २७४/६ 


चाचा हित वृ दायन दास ने जपनी 'हरिकला बेलि' (रचनाकाल १७६१ ६०) 
में पतान दे को अत्यत सम्मान ने साथ इस प्रकार स्मरण किया है 


आनंदघन का ट्याल इक गायों युलि गए नैन। 
सुनत महा विह्लल भयो मन नहिं पायो चन।॥ 
एसे हू हरि सत जत जमनति मारे आइ। 
यह अति दख हियो भयो लीनौ साथ दवाई ॥ 
--धनजान द ग्रयावली, भूमिया, पष्ठ १६ 


घनानाद की निमम हुत्या के प्रत्यक्षदर्शी इस महात्मा ने उतव शव पर ञँसू 
बहावे हुए शोकातिरेक भ विद्वल होकर लिखा है 


बिरह सौ तायौ तन निबाह्यो वन साँचौ पन, 
घाय आनदघन सुघ याई सोई बरी है। 


गाढी वज उपासी जिन देह अत पूरी पारी, 
रज को अभिलाप सो तहाँ ही देह धरी है! 
बादाबन हित रूप तुमहू हरि छडाई घूरि, 
हे वै साँची निष्ठा जन ही वी लबि परी है 
--धवथान द, ग्र-यावली भूमिका, प्ठ ६० 


यहाँ बटावन दास ने भक्त कवि के प्रति अपनी सच्ची श्रद्धांजलि अधित की 


809: अकक। 
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है। विरह की साक्षात मूति घनानाद ने अपनी क्थनी और क १8 “अर्वात, अप टी 
जीवन और काव्य म एकात्म्य स्थापित किया पा जिन 
है के माध्यम से सकतित क्या गया है। “राधाइष्ण दास ग्रथावली म एक 
विवरण आया है। घनान द से सम्बद्ध एक क्विदती पर आधारित इस विवरण 
मे वहा गया है कि मथुरा म कत्वेआस के समय घनानद ने सैनिका से कहा था 
कि मुझ धोर धीर देर तक तलवार वी घाव दो। तलवार की घाव के साथ ब्रज 
की घूलि म लेटते हुए इहोन प्राण-त्याग किया । उपर्युक्त कवित्त के तीसरे वद मं 
इस तथ्य की आर भी सकेत हुआ है । 'एसे ह्‌ हरि सत जन मारे जमनन आई 
के उल्तेख हारा ता बृदावन दास जी न घतानाद की मृत्यु के कारण को एकदम 
निविवाद बना दिया है। 
अपने व्यवितत्व की भाति ही घनानद का इतित्व भी रीतिकालीन आय 
कवियों की अपक्षा अधिक व्यापक और गहरी भावभूमि पर प्रतिष्ठित है। छाद 
विधान को दष्टि से भो ये अपन समकालीन कवियों स पयाप्त भिन है। कवित्त, 
सवया, दोहा, सोरठा, अरत्ल, शोभन जिभगी, ताटक, निसानी, सुमेर, पनाक्षरी 
चौपाई, प्लवग, छप्पय, विष्णुपद जालि विभिन छट्दा के साथ ही इहोन पद शली 
में रागभ-रागिनिया पर जाधारित वहुत बडी सख्या म गीत भी लिखे है। इनके गीत 
सूर, तुलसी, बवीर, मी रा आदि के गीता से पर्याप्त भिन और शास्त्रीय सगीत 
की मर्यादा से पूरी तरह मयादित है। अधिकवाशत चार चार पक्तिया भ आवद्ध 
य गीत ताल और सुर के अदभुत जारोह-अवराह के माध्यम स घनानद वी सगीत 
ममसता वा प्रामाणित करत हैं। एक विशिष्ट सगीतत होन के पात इनक 
परम्परागत छदों--विशेषत बवित्त सबयोम भी सगीतात्मकता का सुददर 
विधान मिलता है। घनानद प्रथावली म॒ सकलित रचनाआ वा दखन से स्पष्ट 
पता चलता है वि! भाव वविध्य य॑ साथ ही शली वविध्य वा भी सुदर विधान 
घनानाद न विया है। भाषा वी दप्टि से य मुम्यत ब्रतभाषा वे कवि हैं । लकित 
पूर्वी हिंदी, भवधो पजाबी, राजस्थानी आादि के साथ ही अरबी फारसी मिश्रित 
भाषा के प्रयोग मे भी इहोने अपनी निपुणता वा परिचय दिया है। आचार्य 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र न 'घनानाद ग्रयावली के अतगत इनकी निम्नलिखित 
रचनाआ वो स्थाव लिया है 
१ सुजानहित, २ शृपा बाद निवध ३ वियागवलि, ४ इश्यलता, ५ 
यमुना यश, ६ प्रीतिषादस ७ प्रेमपतनिशा, ८ प्रेम सरोवर, ६ प्रजविलास 
१० सरस बपत, ११ अनुभय चद्धिया १२ रग बधाई १३ प्रेमयद्धति 
१४ वुपभानुपुर पुपमा, १५ गाजुल गीत, १६ साम माधुरी, १७ गिरि 
पूजन, १८ विधार सार, १६ दान घटा, २० भावना प्रवाण, २१ शृष्ण 
ममुदी, २२ घाम चमत्कार, २३ प्रिया प्रसाद, २८ वूटावन मुद्रा २४ कि 


२० घनान दे 


ब्रज स्वरूप, २६ ग्रोकुल्न चरित्र, २७ प्रेम पहली, २८ रसता यश, २६ 

गोकुल विनोद, ३० ब्रज प्रसाद, ३१ मुरलिया माद, ३२ मनोरथ मजरी, 

३३ ब्रज व्यवहार, ३४ गिरिगाथा, ३४५ प्रजवर्णन, ३६ छटाप्टव, 

३७ तिभगी छट *८ कवित्त सग्रह, ३६ स्फुट, ४० पदावली जौर ४१ 

परमहस वशावली । 

वस्तुत ऊपर गरिनायी गई रचनाजा म से अधिकाश स्वतन रचना न होकर 
विभिन छदो म भिन भिन विपयो के सक्षिप्त बणन हैं। जसे--'प्रेम सरोवर 
केवल आठ5 दोहा म॑ वृ दावन के एक सुदर स्थल वी झावी है। इसी प्रकार 
“वियोग वेलि , यमुना यश', 'प्रीतिपावस*, “द्रज विलास', सरस वेसत , अनुभव 
चंद्विका , 'रग वधाई "प्रेम पहेली , रसना यश', छदाप्टव, 'निभगी” आदि दो 
से लेकर & पृष्ठो तक की अत्यत छोटी रचनाएँ हू । यहा एक वात विशप रूप से 
बिचा रणीय है कि इत सभी रचनाआ को निविवाट रुप से घनानद द्वारा रचित 
मान लेना कठिन है। उनके विरक्‍्त होन से पूव की 'सुजानहित” और विरक्ति स 
बाद की 'पदावली' सर्वाधिक महत्वपूण रचनाएँ जा उनके तीत चौथाई सभी 
अधिक ढृतित्व को समेटे हुए है। छोटी रचनाओ मे '्रेम पत्रिका', हपाक द निवध' 
प्रेम पद्धति जादि को भी सिविवाद रूप से घनानाद कृत माना जा सकता है। 
अत 'घनजानाद ग्रयावली' म सकलित लगभग ५० प्रतिशत रचनाएं निश्चित 
रूप से प्रामाणिक मानी जा सकती है। 

यहा इस तथ्य की ओर भी सबेत कर देना आवश्यक है कि घनानाद की 
रचामाआ का सबसे प्राचीन सग्रह घनआनद कवित्त है। इसे उनके समसामधिक 
एवं मित्र ब्रजनाथ ने बडे थम स तयार क्या था। इसमे लगभग ५०० कविच्त- 
सवबये रखे गए हैं। 'इपाक द निबंध, 'प्रेम पत्रिका, दान घटा भादि छोटी 
रचनाणो के कवित्त सवयो के साथ ही सुजानहित के अधिकाश कर्वित्त सवन 
भी इसम आ गए है ! आचाय विश्वनाथ प्रसाद मिश्र वा वो यहाँ तक कहना हैं वि 
'घनआन द कबित्त” की ही किसी अस्त यस्त प्रति के आधार पर 'सुजानहिंत 
सग्रह तयार किया गया है। इस सम्व ध में वास्तविकता चाहे जो हो, लेकिन 
यह एक स्पष्ट तथ्य है कि 'घतजानद कवित्त! म॑ चौबीस ऐसे कवित्त सवये 
है जि हे घनआन द ग्रथावली' की किसी भी रचना म स्थान नही मिला है। अत 
ग्रथावली के जतमत इह 'प्रकीणक' शीषक से रखा गया हैं। अपनी विपय वस्तु, 
भाव भगिमा भाषा शैली आदि सभी दब्टिया से इस क्वित्त सवयो की प्रामा 
णिकता के सम्बंध में क्सी भी प्रकार को आशक्ा की गुजाइश नहीं है। ४पा 
कद निवर्धा , प्रेमपनिका , दान घढा' जादि के कवित्त सबया का धधतआनद 
कवित्त म समावश कवि के भक्त रूप का भी सकेतक है। इस प्रकार यह तग्रह 
लोकिक श्टगार और भवित भावना--दोनो का प्रतिनिधित्व करता है। यदि 


जीवन वृत्त एव रचनाएँ २१ 


ग्रयावली मे सगहीत पदावली को इसके साथ मिला लिया जाए ता विवेच्य कवि 
का समग्र ऋतित्व हमार सामने आ जाता है । इसके आाधार पर उसके कायय वी 
क्षतर्याह्य सभी विशेषताआ का समुचित आकलन किया जा सकता है। वैसे 
घनान द वी साहित्यिक कीति का प्रमुख स्तम्भ 'सुजानहिन' टी है। यह मुख्यतत 
लौकिक श्गार की रचना है, जिसम श्गार के सयाग और वियोग दोना पक्षी 
का चित्रण है। शेप सभी रचनाएँ किसी न किसी रूप म कवि को भवित भावत्रा 
व्यजित करती है। 


३ लोग है लागि कवित्त बनावत मोहिं तो 
मेरे कबित्त बनावत' 


'धनामाद और अ य रीतिमुक्त कवि भी रीतिवद्ध लक्षणकार कविया की भाँति 
ही तत्कालीन युग चेतना से जुडे हुए थे। तत्युयीन हवासो मुस॒ सामती समार्ज के 
मानवी-सामाजिक सवधो के अतगत रह कर ही इन कविया वी स्वच्छदता और 
मुक्ति वी कल्पना को आकार मिला था। घनानाद के साथ ही अधिकाश रीति 

मुक्त कवियां को राजदरवा रा का आश्रय ग्रहण वरना पडा था। यद्यपि कवि के रुप 
मेघनान-द न क्सी राजदरवार का आश्रय नही ग्रहण किया, फिर भो मुहम्मट शाह 
के दरवार से सम्बद्ध कमचारी होते के नाते जाने अनजान बुछ्ठ दरवारी श्रभाव 
उनपर अवश्य था। बोधा पाना नरेश बे आश्रित कविथे और आलम को 
बहादुरशाह का आथय मिला था। ठाकुर कई राजदरवारा से सम्बद्ध रहे हँ 

लेक्नि किसी प्रलोभन मे अपनी स्वच्छदता पर उहामे वभी आच नही भाते दी ! 
कहा जाता है कि एक बार वादा नरेश हिम्मतयहादुर ने अपन भरे दरबारम 
ठाकुर को कुछ क्टुवचन कह दिया था। इसस कुद्ध होरर ठाकुर ने म्यान से 
तलवार निकाल लिया था और कहा था 


सेवक सिपाही हम उन रजपृतन के, 

दान जुद्ध जुरिवे म नकु जेन मुरवे। 

नीति दनवार ह॑ मही क॑ महिपालन का, 
हिय के बिसुद्ध है, सही साचे उरते। 

ठाकुर कहते हम बरी बेवकूफन के 
जालिम दमाद है जदातिया सपझुरके। 

चोजिन के चोजी महा मौजिन वे महाराज, 
हम कविराज है पै पावर चतुर वे ॥ 

--आचाय रामचद् शुक्ल हिंदी साहिय का इतिहास, (० रे६९। 


इन सभी रीतिमुक्त कविया ने थुग की अमुख वाय ग्रवत्ति श्गार का ही 
अपन काव्य का विषय बनाया। बुगीन भावधारा से वध कर भी ये केति रीतिया 
परम्परा के अधानुयाथी नहीं बते। जहा इहोते जावश्यक समझा वहाँ रूढ 
परम्परा कौा--चाहे वह सामाजिक हां या का य की--यथाशक्ति वोडन वा 
प्रयास किया । 


लोग हूँ लागि क्बित्त वनावत मोहि तो मेरे कवित्त बनावत २३ 


कायस्थ घनानाद ने सुजान नामक मुसलमान वेश्या से प्रेम किया, जिसके 
लिए उह राजदरबार की नोक्री से हाथ धोना पडा। ब्राह्मण वश भ उत्पन 
बोघा ने सुभान नामक मुसलमान वेश्या को जीवन सगिनी बनाया। ब्राह्मण 
आलम शेप नामक मुसतमान रंगरेजिन से प्रेम विवाह क्या। इस प्रकार इन 
सभी ववियों ने प्रचलित सामाजिक विधि निपेधा का उत्तथन करन का साहस 
दिखाया है। इसके विपरीत चितामणि, भिजारीदास देव, मतिराम, प्माकर 
आदि सभी रीतिबद्ध कवियो न सामाजिक विधि निपेधों वे अनुफूल जीवन यापव 
क्या था । उस समय के दरवारी वातावरण म यह सभव ही नही था कि सामा- 
जिक आचार विचार की उपेक्षा करके कवि कलाकार या काई भी व्यक्ति दरवार 7 
मे रह सके । 
यहा यह स्मरणीय है कि घनानद की स्थिति आपने समशील रीतिमुक्त 
कवियां से भी पर्याप्त भिन थी। बोधा ने अतत सुभान को प्राप्त किया। 
आलम न शख के साथ दाम्पत्य जीवन व्यतीत किया। परतु घनानाद सुजान 
द्वारा ठुक्राए गए। जीवन में इनका प्रेम एकतरफा या विपम सिद्ध हुआ। 
फ्लस्वरूप अपने काव्य मे भी इहोने अनुभयनिष्ठ विपम प्रेम की बदना को ही 
विस्तार दिया है। वैसे जय रीतिमुक्त कवियो म भी विषम प्रेम की पीडा बे दशन 
होते हैं, लेकिन रीतिय्द्ध कविया की भाति ही इनम उभयनिष्ठ प्रेम का पर्याप्त 
चित्रण भी मिलता है। इस प्रकार अपन जीवन वी भाति ही अपन काव्य से भी 
आप सभी 'रीतिकालीन श्गारिक कवियों से घनानद का पाथक्य स्पष्ट रूप से 
देखा जा सकता है । 
रचना के स्तर पर भी रीतिबद्ध कवियो से घनानाद का पाथक्य स्पष्ट है। 
रीति कबियो मे सयोग वणन के अतगत जो तललीनता मिलती है, वह्‌ वियोग-वणन 
में नहीं । इसके स्राथ ही पूवर्र्ती काव्यशास्तीय परम्परा वे आधार पर विभिन 
अलका रा, नामिकाआ के लक्षणवद्ध स्वरूप प्रस्तुत व रने के कारण उनके काव्य मं 
पयाप्त उत्निमता जा गई है | आत्मानुभूति की अपेक्षा शारत्र स्थिति सम्पादन को 
अधिक महत्व दने के कारण उनकी काव्य दृष्टिप्राय बाह्याथ निरूपण पर ही 
अधिक रही है। फलस्वरूप सयाग म वाहरी उछल कूद वियोग म॑ ताप की ऊपरी 
नाप जाख, अतिरजित कृशवा जौर सौंदय वणन म साचे म ढले-ढलाए प्रभाव शूय 
माना बोधक चित्र ही उनम अधिक मिलते है। वाह्य रीतिया के वधन से अधिक 
जऊडा होन के का रण रीतिवद्ध क वियो का काव्य हृदय की विभूति न वनकर अभ्यास 
ज-य प्रीडा-कौशल बन गया है। इसके विपरीत घनानद वा काय वियोग प्रधान 
है। विपम प्रेम वे कारण उनवी वंदना में एक विशेष प्रकार की असहाय और 
कातर पुकार शिलतो है। स्वानुभूति के स्तर पर चित्रित होन के कारण यह विप 


टी जशाइक्तिसीकपप ब्ैल्ोर, अधिव उुमुख है। इसके साथ ही इस वदना का 
ग्र 


|| 
हकन्ता ताग का हे गरजे लक ६७8 अ्ड। 


श्ड घनानद 


केद्ध कोई नायक नायिवा ने होकर कवि वा आत्म या 'स्व' है, अत इसके आप्रह 
अनूरोध आत्मनिवेदन के रूप में पाठर के सम्मुय प्रस्तुत होते हैं। फ्तस्वप 
घनानद के यहाँ कवि के साथ पाठय वा सीधा सम्पक होता है, जिसका रीतियद 
बायिया मे पर्याप्त अभाव है) 
वियोग वी भाँति ही सयाग-वणन मे भी रौतियद्ध कवियां से पनावद वा 
पराथवय स्पष्ट रुप से देधा जा सकता है। मिलन आदि वे प्रसगा में रीतिवतियों 
वी भाँति इसकी दप्टि स्थूल चेप्टाओ और कामोत्तेजक अश्लील विवरणों की आर 
नही गई है। इनके संयोग वणन मे भी एक विशेष प्रकार बी तल्तीनता और 
गाभीय आद्य/त वना रहता है | इनका प्रेमी वियाग वी भाँति ही सयोग में भी 
अशात और व्याबुल बना रहता है। इसलिए घनान द ये समोग और वियोग 
दोपो के चित्रण म एक स्वस्थ आचारनिष्ठता वा सीववश हो गया है, जिसका 
अधिकाश रीतिवद्ध कवियों मं अभाव दियाई दता है । 
काव्यशास्त्रीय ये धनो मं जव्डबर रीतिवद्ध कविया न प्रेम की भी बहु 
कुछ रूढ़िबद्ध बना दिया है ! एक निश्चित प्रकार की नामिका तथा विश्चित 
अलकार के लक्षणवद्ध स्वरुप के आग्रह के वारण उनके यहाँ प्रेम की तीत्रता ही 
नही मारी गईं है, वरन वह प्राय अस्वाभाविव भी बन गया है। सके साथ ह्ठी 
नायक तायिका के वीच दूती या सखी के रूप से एवं मध्यस्थ के विधान हारा 
रीतिबद्ध कवियों ने प्रेम वो एक क्रीडाप रद व्यापार वी कौटि मे सा दिया है। 
वस्तुत इस प्रकार वी मध्यस्थता साम ती समाज वे. मानवी सामागिव' सम्बंधा 
की आचार-व्यवस्था क आग्रह जनुरोधो पर आधारित थी! मातव सम्बंध के 
उस दायरे मे केवल प्रेमी ही नहीं, युवा पति वा भी प्रेमिका या पत्नी से धर 
परियार या अय लोगा के सामत मिलना या बात चीत करना सामाजिक आाषार 
के विरुद्ध था। यह साभाजिक आचार रीति कविया के काव्य स एक रूढि बनकर 
आई है। घवानाद के साथ ही सभी रीतिमुक्त कविया ने इस छूढि का उत्लेधन 
किया है। इनके यहाँ नायक नायिका के मध्य सथोग और विगोग दोना ही 
स्थितिया मे एव सीधा सम्पक है । रीतिमुक्त ठाकुर की वाविका ता हूदी को सीधे 
फट्कारत हुए वह उठती है 
“ह्व है नही मुरगा जेहि गाव सखी तेहि गाँव वा भोर न ह्वे हैं।' 
अर्थात जहां दूतो नहीं होगी, वहां क्या प्रिय से मिलम ही नहीं होगा 
घनानाद मे भी अपने काय भ मध्यस्थ के रूप मे सखी या दूती का विधान नहीं 


क्या है। इच्दोने प्रेम के मध्य दौ-य कम को जत्वाभाविवः माउते हुए. विरही की 
विषशता को इस्त प्रकार प्रस्तुत किया है 


'लोग हैं लागि वपित्त बनावत मोहि तो मरे कवित्त बनावत' २५ 


पाती मधि छाती छत लिपि व लियाए जाहि, 
क्ाती ले विरह घाती वीन जन हाल हैं। 

आँगुरी बहवि' तहाँ पाँगुरी क्लिति हांति, 
ताती राती दसनि व जाल ज्याल माल है। 


नह भीणी वात रसना पे उर-नाँच लागें, 
जाये घनआनद ज्यों पुजनि मसाल हूं। 
-+घनआनदद बवित्त, ४२ 
विरह बेदना न हृदय वी जा दुदशा वर रयी है, उसम न प्रिय को पत्र लिखा- 
लिखाया जा सवता है और न ही दूसरे द्वारा काई सदेश भी भेजा जा सकता है। 
घनान द ने यदि वही दौत्य कम का उल्लेख विया भी है तो उसे अत्यत् अस्वाभाविक 
और जप्रत्याशित रूप म ही 


जहा ते पधारे मेरे ननति ही पाँय घारे, 
बारे ये विचारे प्रात पैड पड प्‌ मनौं। 

आातुर न हाहु हा हा नेकु फेंट छारि वढौ, 
मोहि वा विसासी को है ब्यौरो वूझिवो घनौ। 

हाय निरदई को हमारी सुधि कस आई, 
कौन विधि दीनी पाती टीन जानिक भनौ | 

झूठ वी सचाई छाक्‍यो त्यौ हित कचाई पाक्यो 
ताक़े गुतगन घनलानाद कहा गनौ॥ 

--घनथआानद ग्रथावली, पृष्ठ ६६/२६६ 


यहा कवि न विपम (एवतरफा) प्रेम से उत्प न प्रेमी वी आशवा, भऔरसुक्य, 
दाय आदि के साथ ही एकनिष्ठता वा भी बडे ही स्वाभाविक और मामिक ढग स 
अक्न किया है। धनानाद वे काय मे प्रेमी और प्रिय के मध्य किसी तीसरे की 
मध्यस्थता की व्यवस्था नही मिलती । इस्त दष्टि से यह कवित्त एक अपवाद है। 
लेक्नि इसम भी दूत दूती के विधान के प्रति कवि का उपक्षा भाव ही प्रगट हुआ 
है। भ्रिय द्वारा भेजे गए दूत को देखकर नायिका को आश्चय होता है। वह प्रिय 
द्वारा लिखे गए पत्र को पढकर जानकारी प्राप्त करने की जपक्षा दूत के मुख से ही 
वास्तविकता को जानना चाहती है। दूत को विश्वास म लेत॑ हुए कहती है कि 'तुम 
जहा स पधार हा, मेर पलक पावडो पर ही चलकर आए हा। मेर न॑ना न॑ तुम्हार 
प्रम-पग पर अपने प्राण यौछावर किए है। यहा प्रिय के प्रति अपन प्रेमाधिक्य 
की यजना के साथ ही दूत के समुचित सत्कार का भाव भी व्यजित है ॥ नायिका 
सदेशवाहक के प्रति पूरा सौजय प्रकट करते हुए, उससे कुछ देर तक विश्राम 


२६ घनावद 


करने का भी निवदन वरती है। वह सदेशवाहक से वहती है कि आप इतनी दूर 
से चलकर थाएं हैं ता अभी जाने की जल्दी न करें, थाडी देर आराम से वर 
इससे जापका आराम भी सिल जाएगा और मेरा कुछ काम भी सिद्ध हो ताएगा। 
मु्ये उस विश्वासधाती वे सम्यथ में बहुत कुछ पूछना है। यहा 'ब्यौरो घना पद 
म ब्यौरे (हाल चाल) का जाधिम्य तो है ही, उसके उलयनपरण हांग का भी सकेत 
है। इतना निष्ठुर प्रिय जिसन एक लम्बी जवधि तक कोई खोज खबर नही ली-- 
आज एक्ाएक इतता उदार कैस यन गया कि अपन हाथ से पत्र लिखकर दूत द्वारा 
सदश भेज रहा है। इसस विरहिणो पे मन में दुविधा उत्पन होना स्वाभाविक 
है। अत सबसे पहले वह यह जानना चाहती है कि 'उच्त निष्ठुर को मेरी याद केसे 
भाई ” बहा कौन विधि दीनी पाती '>-पडा ही व्यजक प्रश्न है। इसके माध्यम 
से वह जानना चाहती है कि जिस समय उसने पत्र दिया, उस समय क्या कर रहा 
था, क्सिके साथ था, मेरी याद उस किस प्रसंग में जाई ? क्या कहकर उसने पत्र 
दिया ? कोई मौखिक सदेश हो तो उसे भी सुवाएँ।/ क्योकि इही बातांव 
वास्तविवता का अनुमान क्या जा सकता है | प्रिय के वास्तविक चरित्र रे श्रति 
सदेशवाहक' का सावधान करते हुए विरहिणी कहती है कि 'वह यूठ की सचाई भे 
छपरा हुआ अथात अत्यत यूठा और प्रेम के वच्चेपन मे पूरी तरह परिपक्व है। 
उसके गुणा (विपरीत लट्षण से अवगुणो) की गणना नही बी जा सबती।' इस 
प्रकार प्रिय के कच्चे चिटठे गा खोयकर वह दूत का विश्वात्त प्राप्त व रना 
चाहती है जिससे प्रिय स सम्बद्ध वास्तविकता का सद्दी पता मिल सके | यहाँ यह 
ध्यान दने वी बांत है वि प्रिय द्वारा भेजे गए पत्र के प्रति विरहिणी वी कोई 
विशेष दिलचस्पी नहीं है। उसे पढन की उत्सुकता भी उस्म नहीं दियाई दैती। 
इस्तत विपरीत रीतिवद्ध वविया की व्रिहिणियाँ प्रिय द्वारा भेजे गए पत्रों क्रो 
अपन जीवन की सवस्त अमूल्य निधि के रूप मे सेंघाल कर रखती हैँ। इसब साथ 
ही यण्टिता आदि दे प्रसंगा म मान मनौवल से लेकर वियोग वी आय/ ये स्थितियों 
मे रीतिवद्ध कविया न सी या दूती को महत्त्वपूण भूमिका मे अस्तुत विया है। 
भाव विध्यान वे साथ ही घतानद ने रूप विधान या शिल्प की दृष्टि स भी 
रोतियद्ध बबियों से अपना पाथक्य दिखाया है। रीतियद्ध किया से वबि बंधन 
परिपाटी के अन्तगत स्वीव्वत उपमायों के प्रयाय द्वारा भावों भो एवं श्वार से 
जवड़ टिया है। सीयि लीनो मीन मृग सजव वमत्र नत >-में माध्यम सेठाउुर ने 
इस प्रवत्ति वा अत्यात कु अ्तिवाद किया है। बेवल विभाय पथ के चिप्रथ में ही 
नही, बरा भाव पल के चित्रण, अर्थात विभिन्‍न भाव स्थितिया जौर मलादशाओआ 
वा चित्रण मे भी रीति+विया प वेधेन्वेधाए उपसाया का ही सद्वारा अधिता लिया 
है। जस विभाग और सयाग वी चरम दशा का उतने (विछुरनि मीत की भौर 
मिलनि पतग की--क आदश द्वारा प्रवट किया है। बीरो, प्रेम पर मर सिदो /” 


रोग हैं लागि कवित्त वनावनत मोहि तो मेरे कवित्त बनावत' २७ 


यही उनका प्रेमादश दियाई देता है + अथात सयोग जोर वियोग दोना ही स्थितिया 
म क्रमश मछली जोर पतग की तरह प्राण त्याग देना ही उनके लिए परमादश 
बन गया था। रौतिमुक्त कविया न इसे पाय अस्वीकार किया है। ठाकुर ने 
सयोग और वियोग दोनो वे सम्बध म लिखा है 


'कपि ठाकुर जापनी चातुरी सो सबही सर भाति वयानतु है। 
पर बीर मिल पिछुरे की विथा मिलि क विछुर सोइ जानतु है । 


सयोग और वियोग वी मामिक स्थितियों को वणन चातुय ० द्वारा व्यक्त 
करना ठाकुर की दष्टि से अस्वाभाविवा ह। घनावद ने तो विछुरनि मीन की 
और मिलनि पतग की के आदश पर ही सीधे आशेप क्या है 


मरिवोौ बिसराम गन वह तो, यह बापुरा मोत तज्यों तरस । 

वह रूप छटा न सहारि सके यह तेज तव चितवे वरसे। 

घनआन द कौन अनोखी दसा, मति जावरी वावरी ह्व थरस। 

बिछुरें मिलें मीच पतग दसा, कहा मो तिय की गति वी परस॥ा 
+5घनथान द ग्र थावली, पृष्ठ ७८/२४० 


वियाग और सयोग मे मीन जौर पतग की स्थिति प्रेमी वी वास्तविक स्थिति 
का स्पश मान भी नही कर पाती । क्याकि मछली प्रिय से वियुकत होकर मरने म॑ 
ही विश्राम मानती है, लेक्न प्रेमी प्रिय से वियुक्त होकर भी उसके लिए जीता 
और तरसता रहता है। पतग सयोगकाल म प्रिय क॑ सौलर्याधिक्य व प्रकाश से 
जंभिभूत होकर अपन प्राणा का यौछावर कर देता है, जय कि प्रेमी प्रिय के 
सौदय के ताप मे तपत॑ हुए उसे देखता और निर तर थान टाथ विभलित करता 
रहता है। अत प्रेमी की साहसिकता का उन दानो मं सवथा अभाव है । मछली की 
कायरता और जडता का अलग से उदघाटन ब रते हुए घनानद म॑ लिखा है 


हीन भये जल मीन अधीन कहा कछु मां जगुलानि समाने ) 
नीर सनेही का लाय कतक निरास हू कायर त्यायत प्रात] 
प्रीति की रीति सु क्या समु्ये जड मीत के पानि परे को प्रमाव । 
या मन की जु दसा घनआन द जोव वी जीवनि जान हि जाने ॥ 


“+घनआन द ग्र थावली, पृष्ठ ५/८ 

मछती कायर है, क्योकि अपन प्रिय (जल) से वियुकत हात ही वह प्राण 
त्याग दती है। उसका मित्र जल भी जड है अत चेतन प्रिय स उसवी तुलना ही 
क्या ! यहाँ कवि न चेतन प्रिय की उपक्षा का धैयपूवद वहन बरन वाले प्रेमी वी 
विपम पोडा को व्यक्त करने के लिए उक्त सा”श्य वा जनुपयुक्त सिद्ध करते हुए 


रद घनान दे 


रीतिबद्धता वा विरोध क्या है। घनावाद की रचनाआ म इस प्रकार दे विरोध 
के स्वर स्थान स्थान पर मिलत हू । 

अधिकाश रीतिक्विया ने प्रेम की विपमता के उदमार द्वारा ही प्रेम वी 
पराकाष्ठा को व्यक्त क्या है। लेकिन घतान द ने इस विपभता को सुक्तिया की, 
विशेषकर फारसी साहित्य बी भाति आत्मानुभूति के स्तर तक उतारा है। इनवे' 
सहा विरह निरीहता वी निष्किय स्थिति न होवर एक कठिन साधना की स्थिति 
है जिसमे विरही एक साधक की तरह आत्मपीडन म लीन दिखाई देता है 


आसा गुन॒ बाँधि क भरोसो सिल घरिं छाती 
पूर पन सिंधु मैंन पृडत सकाय हों। 
दुख दव  हिय ज्यरि, जतर उर्देग आाच 
रोम रोम त्रासति निरतर तचाय हौ। 
लाख लाख भातित की बिरह दसानि जाति 
साहम सहारि सिर आरे लौ चलाय हों। 
ऐसें घनथानेंद गही है ठेक मन माहि 
ऐरे निरदयी तोहि दया उपजाय हा॥ 
+-घनआतन द॑ ग्रथावली, प० ५५/१६६ 


प्रेम साथना मे यह जात्मपीडन ब्रिय के हृदय मे दया उत्पन करने के लिए है 
उस प्रिय के हृदय म जो कि अ यात निप्ठुर है। लाख लाय भाति की विरह्‌ 
दशशाआं वी जानकर उ ह साहसपूवक थेलना' कुछ वसा ही है जसे अवक साधना 
पद्धतिया का चान प्राप्त कर ईश्यर प्राप्ति का प्रयात्त। प्रेम और भवित-- 
दोना ही क्षेत्री के लिए यह फारसी साहित्य की दन है। विपम प्रेम की इस गम्भी 
रता और साहसिक्ता का रीतिवद्ध कविया म सवा अभाव है। सयोग चित्रण 
मे भी घनान द रीति कविया यहा तक कि रीतिमुक्त कायधारा के अय कवियों 
से भी पर्याप्त भिःन दिखाई देत हैं। इस सम्ब-व भें इयकी स्पष्ट स्थिति है 


अनोखी हिलग दैया, विछुर तौ मिलल्‍यो चाहै 
मित्रे हू मे मार जारे खरक वियोग वी। 


अत सयोग में भो घनानद के यहा वियोग को आशका चन नही लन देती । 
इस विशिष्ट स्थिति के लिए उनकी जीवनगत परिस्थिति उत्त रदायी है। इहें 
क्षणिकः सयाग के बाद शाश्वत वियोग मिलाथा। यह परिस्थिति रीतिवरद्ध 
कविया को नही धराप्त हुई थी और रीतिमुक्त कविया को पर्याप्ये भित रूप 
मे मिली थी। रीतियद्ध अधिकाश कवि स्वय प्रेमी जीव नही थे। व्यवितिगत स्तर 
पर उह प्रेम के विभिन पक्षा का अनुभव नही आप्त हां सका था। इसलिए 


लोग हू लागि वबित वनावत मोहिं तो मेरे कवित्त वनावत' २६ 


उनका प्रेम चितण जधिवाशत काव्य एवं काव्यशास्त्रीय परम्परा से अजित 
जानकारी पर आधारित था। रीतिमुक्द कवियों म अधिवाश को प्रेम के सयोग 
और वियोग--दोना पक्षों का व्यक्तिगत अनुभव अवश्य था, लेक्ति अतत उनका 
प्रेम उमयनिष्ठ और सयाग म ही पयवसित हुआ । परातु घनानाद को अत्यल्प- 
कालिक सथोग वे बाद स्थायी रूप से वियोग को चेतना पडा था जौर सुजान की 
निमम उपक्षा के कारण वह जीवन म्‌ एक्त रफा ही सिद्ध हुलआ। इनका अधिकाश 
वाब्य इस वियोग काल म ही लिखा गया है। अत इसम सयाग का चित्रण भी 
वियाग वी गहरी छाया स अनुशासित है। 

अपनी भाव सम्पदा के साथ ही भाषा एवं शिल्प वी दष्टि से भी घनानद 
जपने समकालीन कवियों स॒ पयाप्त भिन दिखाइ देत हैं। सजी सेंवरी अत्य-त 
व्यजक एवं लोक|किति मुहावरा से युक्त व्याक रण सम्मत ब्रजभापा चिनोपम एवं 
लाक्षणिक विशेषण, सृक्ष्म भावों का सम्मूतन, विरोधाभास एवं बिरोध वैचित्य, 
प्रयोग-वचित्य, गहन अथ गरभित श्लेप, भावानुकूल एवं लयपूण अनुप्रास योजना 
आदि सभी दष्टियो से घनान द पूरे रीतिकाल म अपनी एक अलग पहचान 
बनाते हैं। इनकी इही विशेषताओों को ध्यान म रखबार आचाय रामचढद्र 
शुक्ल न लिखा है 'प्रेम की पीर ही लेकर इनकी वाणी वा प्रादुर्भाव हुआ। 
प्रेम माग का ऐसा प्रवीण और धीर पथिक तथा जवादानी का ऐसा दावा रखने 

बाला ब्रजभाषा का दूसरा कवि नही हुआ ।' 
(हिंदी साहित्य वा इतिहास, प० ३२०) 


४ कुछ निजी विशेषताएँ 


भनाने द वी भाव सम्पदा जौर उनव बाब्य शिरप थी विशेषताओ का समुवित 
परिचय प्राप्त व रप व लिए, एतट्यिपयय उतनी बुछ निजी विशेषताओं वी 
जानवारी आवश्यव है। इसबी आर सयत मरत हुए यवि मित्र एवं उसे 
प्रशस्तिवार ब्रजनाथ व लिया है 


'वियती बर जारि क बात वहाँ, जो सुनो मन बान द हत सोजू। 
बबिता धााआनेंद की व गुग्रों पहचात नहीं उहि खेत सा जू ॥ 
“+-घनआव द कवित्त, पृ० २७४/७ 


व्यदि उस सेत (क्षेत्र) स पहचान यही है ता घतानद बी बबिता था मत 
सुनो । यह क्षेत्र विषम या एक्तरफा प्रेम वी अनिवचनीय व्यया वा क्षेत्र है, जो 
उस काल व का -यममिया व लिए जपहचान ना क्षेत्र वन गया था। 

वस्तुत घनानाद एक ऐस युग वे कवि हैं. जिसम अधिवाश कविया म निजी 
विशेषताजा का सवथा अभाव दियाई दता है। चितामणि, भियारीदास, देव, 
मतिराम, पद्मावर आदि अधिकाश रीतिवद्ध बविया म परूववर्ती बाव्यशास्त्रोय 
परिपादी वा जधानुव रण करन वे कारण प्राय एयरसता दिखायी देती है। भव 
एक को दूसरे से अलग वरव पहचान पाना लगभग असमभव है। लेविन रीतिकाल 
की रीतिमुक्त स्वच्छाद कायधारा बी अपनी सामाय विशेषताओं के बावजूद 
इसके कवि अपनी निजी विशेषताएँ भी रखत हैं, जिह भाव, भाषा शिल्प आदि 
सभी क्षेत्राम जासानी से देखा जा सकता है। घनानाद इस धारा के सर्वोत्तम 
कवि है। एस उत्तमता का आधार इसकी सर्वाधिक निजी विशेषवाएँ ही हैं। इन 
विशेषताजा को घनान द वे प्रशस्तिवार ने इस प्रवार परतुत किया है 


नही महा ब्रजभाषा प्रबीन जौर सुदरतानि के भेद का जाने। 

जोग वियोग की रीति मैं कोबिद, भावना भेद सर्प को ठाव। 

चाह के रग मैं भीज्यो हियो, बिछुरें मिलें प्रीवम साति ने मात। 

भाषा प्रवीन सुछद सदा रहै सा धनजी के क्वित्त बखान ॥* 
--घनआन द कवित्त, पृ० ४१/१ 


'घनान द वी कविता कय समुचित मूत्यावन केवल वही कर सकता है, जो 
स्वय बहुत वडा प्रेमी हो, ब्रजभाषा मनिपुण, सु दरता के भेदोपभेदा का पारजों 


मुछ निजी विशेषताएँ १ 


हो, सयोग और वियोग वी विभिन मनोदघाआ वा आत्मानुभूति वे! स्तर पर 
चाता हा, भावना वे विभिन भेदोपभेदों तथा उावः स्वरुप वो दीव से समझता 
हो, प्रेम थे रंग से जिमवा हृदय सरावार हो, सपाग और वियांग--दाना ही 
स्थितिया मं जो समातर रप स अशांत बना रहे, भाथा वी सामाय्य गतिविधियों 
से परित्रित हा और जिसी प्रगार व बधन को न स्पीयार वर जो रपच्छद रह।! 
यहाँ द्रजयाप न घवावाद वे याब्य ये लिए जिय प्राठ्यीय अपक्षाजा बी आर 
रावत किया है येही कवि की तिजी विशेषताएँ भो हैं। इन विशेषताओं से 
घनायद एवं स्वच्छद प्रेमी वलावार के रुपमभ हमार सामन बात हू । इह 
भायत घ्यान म रपखयर ही उनकी मबिता यो ठीगा स समझा णा सबता है। 
ग्रजनाथ न आग लिखा है 


जग वी बविताई के घासे रहै ह्याँ प्रयीनन थी मति जाति जबी । 
समुझ बबिता घनआनद वी हिय आँखिन नह वी पीर तवी ॥ 


“+पघनआनद कवित्त, पृ० ४१/३ 


यहाँ प्रशरितिवार म जम वो क्विताई बबात आय लोगा (रीतिवद्ध 
बवियों) वी बबिता स धनानद भी वविता यी भिनता को सकतित किया है। 
इस भिनतता या मुस्य आाधार है स्वानुभूति की प्रधानता । रीतिबद्ध बवियों की 
भाँति माब्य शिशा इसका आधार नही है। इसलिए 'जो हृदय वी आया से प्रेम 
वी पीडा को दय सबने की सामथ्य रखता है, वही घगानाद वी कविता को समझ 
मबता है। यहाँ 'दृदय वी आपा से देखन के माध्यम से प्रशस्तिवार न जात्मा 
नुभव वे स्तर पर समयन के तथ्य की सकतित क्या है। यह सावतिक' जभि 
व्यक्षित धनानाद वी बहुत बडो विशेषता है। बिहारी तथा अया“य रीतिवद्ध 
कवियों न प्रेम वी पीडा के इजहा र वे लिए जिस तिरहजय ताप, इशता आदि 
बा जतिरजित वणन विया है, उसवा घनानद की कविता म सवया अभाव है। 
अपनी अनुभयनिष्ठ प्रकृति वे कारण घतानद वी 'प्रेम की पीर” का स्वरूप ही 
कुछ विचित्र हो गया है। इस विचित्रता की आर कवि ने स्वय सकेत करते हुए 
लिया है 


'पहचान हरि कौन मो से अन पहचान कौ। 

त्यो पुकार मधि मौत, हृपा-वान मधघि-नैन ज्यों ॥' 
-5घनआन द क्वित्त, पृ० ४२/२२ 
मौन वे मध्य होत के कारण पुकार वी अग्रम्यता को सुगम बनाने के लिए 


नेजो वे मध्य ही इुपा के कान आवश्यक है, अथात प्रिय की निष्ठुरता के सदभ 
मे विरही वी व्यथा का, उसको भावभूमि पर पहुँच कर ही अनुभव किया जा 


३१ घंतावौर 


सकता हैे। वाणी के माध्यम स उस्ते सुतवर नहीं दया (समझा) जा सकता, 

हृदयतापूबब' वेवल दयवर ही सुता जा सवता है। धनानाद की वाणी वा 
वास्तविव वभव हम मौन मे मध्य ही मिलेगा। विपम या एक्तरफा प्रेम वी 
पीडा वी अभिव्यक्ति मं इ'्टोन प्राय मौन की भाषा का सहारा लिया है। प्रेम 
बी एकनिप्ठता और प्रिय द्वारा निरतर उपेशा स॒ उत्पन गरभी र स्थिति की आर 
सकेत बरते हुए बवि न लिया है 


“इत अनदेख दसिबई जोंग दसा भई, 
त॑ तो आयावानी ही सो वाध्यो दीठि-तार है । 
तरें बहरावनि रई है काये बीच, हाय, 
विरही विचारन को मौन मे पुकार है।॥ 
““धनआनाद कवित्त, पृ० १४३/१८६ 


प्रिय पक्ष से इस निमम उपेक्षा के बावजूद प्रेमी निराश नही होता । उप्तम 
एक अदम्य साहस और विश्वास भी दियाई देता है 


“आनाकानी आरसी निहारिवो करोगे को लोौं 
बहा मो चकिति दसां त्यौ न दीठि झालि है। 
मौन हू सो देखिंहों, क्तिकः पन पालिहो जू, 
कूक भरी मूकता बुलाय आप बालिहै। 
जाप, घनआनद यो मोह तुम्द पत्र परी, 
जानिय गी टेक टरें कौन धो मलोलि है। 
रुई दियें रहोगे वहा लो बहराइबे की, 
कवहूं तो मेरिय पुकार कान खोलि हैआ 
“+-घनआनद क्वित्त, [० ६६/१०४ 


निप्ठुर और अनुपस्थित प्रिय को सबोधित विरहिणी की इस उक्ति मं एक 
विशेष प्रकार का साहस जौर आत्मविश्वास झलक्ता है। वह कहती है कि तुम 
कब तक बहानेबाजी का दपण देखत रहोगे अर्थात जान बुझ कर कब तक मेरी 
उपक्षा करते रहोगे ? क्या मरी चवित कर देने वाली इस दशा को देखकर भी तुम 
अविचल रह सकाग ? मैं भौन भाव से देख रही हैं कि तुम कब तक अपतो न 
देखने की (विमुख रहन की) प्रतिज्ञा वा पालन करते हो | मरा हाहाकार (कूक) 
से भरा मौन (मुक्ता) तुम्हारे मौन (उपेक्षा भाव) को समाप्त कर ही दम लेगा ।' 
विरहिणी दढ विश्यास के साथ चुनौती भरे शब्दा मं आग कहनी है कि अत्यधिक 
आयद से युक्‍त प्रिय सुजान ! तुम्हारे भौर मेरे बीच विमुख रहन थौर अपने 
अनुकूल वना लेने की होड सगी हुई है। अब देखना है कि. अपनी प्रतित्रा से टलन 


कुछ निजी विशेषताएँ रे 


का मलाल (पछतावा) किसे हाता है | तुम कव तक बहानवाजी की रूई अपन 
कान म दिए रहागे, अथातू बहरा बनन के बहाने पर कब तक टिके रहांग ? कभी 
ता मरी इस मौन पुकार से तुम्हारे काम खुलेंग अर्थात मेरा यह मौन तुम्हारे 
मिमम उपशाभाव का समाप्त करके ही साँस लेगा । 

औन' घतानद वी एक महत्वपूण निजी अवधारणा है, जो प्रेमी और प्रिय 
के पारस्परिक सम्वधो तते सीमित न रह बर उनके पूरे काय शिल्प म भी 
व्याप्त है। एक व्यजना-शिल्प वे रूप म काय के अतगत मौन की वास्तविक 
गरिमा को पूरे मध्यवाल म॑ कंवल घनानाद ने ही समुचित रूप स समझा था। 
इस सम्बंध म उनको स्पष्ट मा यता है 


'उर भौन मैं मौन को घूधट क दुरि बठी बिराजति बात बनी। 

मदु मजु पदारथ भूषन सा सुलस हुतसे रस रूप मनी। 

रसना अली कान गलो मधि कूल पधरावति लें चिक्र सज ठनी । 

घनलानेंद बूसनि अक बस विलस रियवार सुजान धनी ॥ 
--घनआनद क्वित्त, पृ० १८०६/२७४ 


'कप्रिता रूपी नव वयू मौत का घूघट डाल हृदय रूपी भवन में छिप बर 
विराजमान है। कोमल कात शदाथ (पदारथ) रूपी आभूषणा से सुसज्जित 
आनद स्वरूप वह मणि (कविता) उमग्रित (मिलनोत्सुक) होती है । उसको यह 
मिलनोत्कण्ठा जिल्ना रूपी सखी के माध्यम से पूरी होती है जो श्रवण रूपी गली 
केमाग से उसे चित्त रूपी सुसज्जित शया पर ले जाती है। वहा नायक रूपी 
चतुर सहदय (रिझ्ववार) अपनी काव्य समझ रूपी गोदी म उसे जेकर विलास 
करता है ।' कवि न यहा एव प्रवार से का य वी था तरिक विशेषता के साथ ही 
पाठक की पानता की ओर भी सकेत किया है-- वूसनि अक और रिक्वार 
सुजान' शब्दों का प्रयोग इसका स्पष्ट प्रमाण है। 

विपम प्रेम की अनिवचनीय विस्हाभूति की अभिव्यक्ति मं घनान द 7 प्राय 
मौन की साकेतिक पद्धति वा सहारा लिया है। यह सावेतिकता उनकी निजी 
विशेषता है जिसे एक उदाहरण के माध्यम से अच्छी तरह समझा जा सकता है 


कत रम उर अतर म सुलहै नहिं क्यो सुखरासि निरतर। 
दत रहे गह आगुरी त जु वियोग के तेह तचे परततर। 
जो दुख देखति हो घनआनेंद रनि दिना पिन जान सुततर। 
जाने वेई दिन राति बखानें त जाय पर दिन रात का अतर॥ 


“+-पनआआान ? ग्रथावली, पु० ६७/२०७ 
वस्तुत विरह वेदना अनुभवगम्य है। वह वाणी द्वारा प्रकट नहीं वी / 


रे४ं घनानट 


सकती । विरहिणी वा यह वथन कि "प्रेम वी वश्यता स्वीवार वरवे, उसवी आँच 
में अच्छी तरह तपन वाले लोग भी, मरी पीडा को दयवर दाँता-तले अंगुली दबाए 
रह जाते हैं --विरह-वेदना वी स्थिति का विवरण नटी वरन उसवी साकेतिव 
व्यजना है। 'बखान त जाए परे दिन राति वा अतर--म जो व्यजना है, वह 
स्थिति के कथन म वभी नहीं आ सकती | इस प्रवार प्रेम पद्धति और व्यजना 

शिल्प--दोनो ही दृष्टियो स घनानाद वी अपनी कुछ निजी विशेषत्ाएँ हैं जिह 
ध्यान मे रखवर ही उतक वाब्यगत वैशिष्टय को समुचित रूप स समझा जा 
सकता है । 


टु 


डः ०० क हंस्‍/क 
कि दे 
५ प्रेम का स्वरूप! ४४ -- 
न न्‍जनटाज 6 
कर] _ ३० 3) ट प्ज 
अआयाय रीतिवद्ध कवियों वो भाँति घवानट न अपन काव्ये म प्रेम का केवल 
चित्रण ही नही क्या है, वरन अपन जीवन म भी य प्रेम मांग के 'धोर पथिक 
रहे हैं । जीउ१-परिचय वे सदभ म हमन एस तथ्य पर विचार कर लिया है वि 
सुजान वे प्रति इनका प्रेम विषम (एक्तरफा) सिद्ध हुआ । अपन वाब्य मे भी 
इहांने अधिकाशत विपम प्रेम की पीडा को ही अकित किया है। घनानाद का 
जा भी ज्ञात जीवन वत्त हमारे सामन है उस ध्यान म रखकर यदि उनका वाब्य 
पढ़ा जाए ता एसा लगता है कि दट्टोन सुजान के साथ अपन सम्बंधा व ही बार 
बार दुहराया है। इनके सयांग चित्रण वा भी दखन पर यही लगता है कि इस 
अनुभूति का भी ववि न अपन वियाग काल मही वाव्यवद्ध क्या है। इसलिए 
उस पर भी बिपम प्रेम-ज-य वदना वी गहरी छाया मेंडराती हुई दियाइ द॑ती है। 
भारतीय काव्य परम्परा के साथ ही सामाजिक परम्परा की र॒ृष्टि स भी विषम 
या एक्तरफा प्रेम वा स्वीइृति नही मिली है। हमारी काव्यशास्त्रीय परम्परा म 
परबीया प्रेम का अत्यधिक विस्तार मिलन के वावजूद एक्तरफा प्रेम को असामा 
जिक मानकर निषिद्ध ठहराया गया है। प्रिय की तिमम उपशा के बाद भी उससे 
एकनिप्ठ भाव से प्रेम किए जाना भारतीय प्रेम पद्धति क नितात विरुद्ध है । फारसी 
काव्य म सूफी प्र भाववश इस प्रकार व॑ प्रेम को आदश के रूप म स्वीकार क्या गया 
है। घनान द के साथ ही अधिवाश रीतिमुक्त कवियों पर भी इस प्रेम पद्धति का 
स्पष्ट प्रभाव दिखाथी देता है। बाधा म फारसी शब्हावली का प्रचुर प्रयोग फारसी 
काय के ढर्रे पर मिलता है। यह उनके फारसी साहित्य सं परिचय का सूचक है। 
घनानद का फारसी भाषा से परिचय इनवी वियाग वलि, इश्क्लता आदि 
रचनाआं स स्पष्ट हा जाता है। प्रेम के विषम रूप और उसकी पीडापरकता की 
दष्टि से भी घनान द पर फारसी साहित्य का प्रचुर प्रभाव है। इनके भडोवाकार 
नताइ ह फारसी का भाव और मजमून--टोना की चो री करन वाला कहा है। 
लक्नि यह प्रभाव केवल प्रेरणा तक ही सीमित है। जिस प्रकार इहाने फारसी 
के एक्तरफा प्रेम को सुजान के माध्यम से अपन जीवन न उतारा है ठीक उसी 
प्रकार फारसी की लाक्षणिक्ता का अपनी भाषा वी उपेक्षित सामग्री लोकाक्ति 
मुहावरे, रूढ लक्षणाआ आदि म ढाला है। यही स्थिति ठाकुर की भी है। 
लोकीक्तिया और मुहावरा की जो छटा ठाकुर म मिलती है उस पर कही से भी 
फारसी वी छाप नही देखी जा सक्‍ती। विषम प्रेम के सम्बध म उनवा एक / ... 


ढट 


हक] 


रे६ घनानाद 


उदाहरण है 
वा निरमोद्दिनि रूप वी रासि जाऊ उर हत ने ठानवि ह हैं। 
बारहुँ वार विलोकि घरी घरी यूरत तो पहिचानति ह्व हैं। 
ठाकुर या मन की परतीति है जोंप सनेह न मानति हूँ हैं। 
आावत हु नित मर लिए इतनात विसेप के जानति ह्व है! 


यहाँ प्रिया का निर्मोद्दी बताया गया है। लेगिन उसवः क्रिया कलाप स॑ किसी 
प्रकार की निष्दुरता नहीं दियाई गई है। प्रेमी मात्र इसलिए उसके निक्‍्टसे 
बार वार गुजरता है कि नायिका उसकी शवल सूरत वो पहचान ले। प्रमी वेवल 
इस विश्वास से सतुष्ट है यदि नायिवा प्रेम न भी व रती होगी तब भी वह इतना 
अवश्य समझती होगी विः मरे जिए ही यह नित्य आता है। यह एक्तरफाग्रेम 
की एक स्थिति है, जिसम प्रेमी का पता लग जाया पयाप्त है कि प्रिय उसके प्रम 
को जानता है। लक्नि फारसी साहित्य की प्रम पद्धति की चरमदशा तो वह है 
जहाँ प्रिय वी उपेक्षा ब बावजूद प्रेमी एवनिष्ठ भाव स प्रेम किए जाता है-+ 
केवल इस आशा पर कि शायद कभी उसकी सहानुभूति मिल जाए। मदि उस 
यहू भी विश्वास हो जाए विः प्रेम साधना म उसनी मृत्यु वे बाद प्रिय के मुख स 
वश्णाजमित सहानुभूति के दो शब्द तिगल जाएगे या उसकी आया म॑ दो दूद आँसू 
था जाएँगे ता प्रेमी प्रस नताधुवक श्राणोत्यग के लिए भी तैयार हो सकता है। 
लेकिन ठाकुर के यहा ऐसी स्थिति नही है। बसे तो बाधा भी यह रवीव।र करत है 
“हुमको वह चाहै कि चाहै नही, हमें नह को नातो विबादनों है कि 
लेक्नि ये इस स्थिति तक भी पहुँच जाते हैं कि 
'विप खाइ मरे कि गिरे गिरिते दगादार त॑ यारी कभी ने कर! 
समूची रीतिमुक्त काव्यधारा मे घनानद ही एवं ऐस बबविंहै गिहनिएर 
निष्ठ भाव से दगादार से यारी” की है। प्रिय वी लाख उपक्षा और निष्दुरता के 
बावजूद प्रेम वे प्रति उतम कही विचलन नही दिखाई देता । प्रिय वी निष्दुरता 
को जानते हुए भी उसके प्रति एकनिप्ठ भाव से उ मुख रहना, प्रेम को! साधन बी 
अप॑क्षा साध्य मान लेना है। प्रिय के हृदय मे अपने अति प्रेम की असभव मानते हुए 
घनानाद की विरहिणी कहती है 
वचद चकोर की चाह कर, घवआनद स्वाति पपीहा को धाव ! 
ज्यौ त्रसरनि के ऐन बसे रत मीन प॑ दीन ह्व॑ सागर आव | 
सोसो तुम्हें सुनो जान कृपानिधि नेह तिबाहिबो यों छवि पाव ) 
ज्यों अपनी रुचि राचि कुबेर, सुरकहि ल निज अक वसाव गा 
-धनआन द ग्रथावली पृ०६५/२०२ 


प्रम का स्नृरूप र्े७ 


अनुपस्थित प्रिय का सम्बोधित वर विरहिणी कह रही है कि 'जिस प्रकार 
चद्धमा चकोर से प्रम करने लगे, स्वाति-जल प्रेमातुर हो कर पपीहे के पास आए, 
सूय तसरण (धूलि क चमबदार सवस छोट कण) के घर म निवास करने लग, 
समुद्र अनाथ हाकर मछली के पास दोडा जाए, धनक अधिष्ठाता बुवेर अपनी 
इच्छा से अनुरागपृवक् कसी जति निधन को अपनी गांद म॑ प्रिठा ले -जिस 
प्रकार य सभी वातें जसभव है, ठीक उसी प्रकार जापका मरे साथ प्रेम निर्वाह 
भी असभव है। इस एकतरफापन के बावजूद एकनिष्ठ भाव से प्रिय के प्रति 
समपण घनाय द के प्रेम की वहुत बडी विशेषता है 


घनजानद प्यार सुजान सुनो, जिहि भातिन हां दुख सूल सहो। 

नहि जावनि औधि न रावरी आस, इते पर एक सी बाट चहा। 

यह दखि अका रन मरी दसा, काउ बूझे तौ ऊतर कान कहौ। 

जिय नेकु विचारि के देहु बताय, हहा पिय दूरि ते पाय गहौं ॥ 
+5घनआन द ग्रथावली, प्र ८/२७३ 


प्रिय न अपन आने की न कोइ निश्चित जवधि दी है और न ही उससे इस 
प्रकार की जाशा की जा सकती है । फिर भी विरहिणी एक्निष्ठ भाव से उसके 
आगमन की प्रतीक्षा कर रही है। एक्तरफा प्रेम म॒ इस प्रकार की एकनिष्ठता 
फारसी काव्य की विशेषता है। फारसी प्रेम पद्धति वी यह एकनिष्ठता और 
सूफ्यो के 'प्रेम की पीर! को घनान दने अत्यात सहज रूप स अपनाया है। 
लेक्नि इससे यह नही समसना चाहिए कि इस प्रकार वी एकनिप्ठता और 'प्रेम 
पीर! कवि द्वारा कही सं उधार ली गई है । अपनी वस्तुगत परिस्थितियों के फ्ल 
स्वरूप ये दाना ही विशेषताएँ उसकी जीवनघारा जौर भावधा रा वे साथ सश्लिष्ट 
हाक्र कविता म जाई ह। इस वदना का मूलस्तोत कवि जीवन का एकतरफा 
कितु एकनिष्ठ प्रेम रहा है। विरहिंणी का केवल ध्रिय स यह पूछना कि 'मेरी 
अकारण विरहापस्था का देखकर बाई पूछंगा तो मैं उत्तर क्या दूगी---तुम स्वयं 
सोचकर इस बता दो। नाथिका वी यह मनोदशा स्थिति का अत्यधिक हृदय 
द्रावक बना देती है। यहा जाकर अविचलिन एकनिप्ठता फारसी पद्धति क एक 
तरफा प्रेम को भारतीय जाचार निष्ठा और प्रेमादश स सर्मा बद कर देती है। 
घनामद के प्रेम के स्वरूप को यलि इस सद्भ मे दखा जाए तो उसम स्वच्छदता 
परम माहसिक्ता घार रूपासक्ति गहरी तमयता भावनामूलक्ता, निष्कामता 
आदिध्रेम की आया मय विभूतियाँ विपम प्रेम का सिचित कर उसे एक अभिनव 
आचार से जोडती हू । अत एक्तरफापन या विपमता का केद्र म रखकर उक्त 
विशेषताओ के विवचन द्वारा हम घनान” के प्रेम के स्वरूप का आसानी से समझ 
सकत हैं । दा 


ड्र्प घनान7 


घनान द के प्रेम क॑ स्वच्छ द स्वरूप का यदि गहराई से देखा जाए तो हम स्पप्ट 
रूप से दिखाई देगा कि उसका वास्तविक अभिप्राय प्रेम की स्वच्छद तीडा या 
सामाजिक विधि निषेधा की अस्वीकृति मान पही है। यह स्वच्छ दत्ता विषम प्रेम 
बी एकनिप्ठता से अनुशासित है, जिसके मूल म॑ परम साहुसिकता के दशन होते 


'अतरहौ किधां अत रहो, दग फारि फिरौ कि अभागिनि भी रा । 
आगि जरा अकि पानि परीौं, अब कैसी करो हिय का विधि धीरों। 


पाऊँ कहा हरि हाय तुम्ह, धरनी मे धसौ कि अकासहि चीरौ॥' 
>घनथान ग्रथावली, पृष्ठ १२७/४१६ 


यहा बिरहिणी का उद्दाम जावेग प्रकट हजा है। वह अनुपस्थित प्रिय को 
सम्बाधित करके कह रही है कि 'तुम मेरे हृदय मे ही या भर यत्र कही--इसका मैं 
निणय नही कर पा रही हूँ । अत तुम्ह आँखें फाडकर बाहर जोजू या अपने भाग्य 
की रोऊ। तुम्ह प्राप्त करते के लिए आग में जतू या पानी मे डूबू ? अब क्‍या कस 
और किस प्रकार जपने हृदय को धीरज बंधाऊं? ऐ प्रिय ! तुम्हारी आप्ति के 
लिए पृथ्वी म घसू या जाकाश का चीरें ” इस प्रकार वी जधीर साह॒िकता क्के 
पीछे एक विशेष प्रकार की दडता है जो कभी कभी हठ या चुनौती वी सीमा तक 
पहुँच जाती है 


तुम दीनी पीठि दीठ कीनी स मुख याने, 
तुम पडे पर, रासखि रह्यों यह श्रांत का। 
तुम बसौ 'यारे यह नकहू न हाता होय 
तुम दुखटाइ, यह कर सुख-तान बो। 
सुनौ घनआनद सुजान हो अमोही तुम 
याकी माहमोह मो बिना न जान आन का । 
और सब सहा क्छू कहों न कहा है बस, 
तुम्हें बदा तो प जौ वरजि राखी घ्यान को ॥/" 
--घनभआन द ग्रयावली, पृष्ठ १०९/३६० 


यहाँ अमुपस्थित प्रिय को सम्बोधित वरत हुए विरहिणी कह रही हैवि' 
“बिना कसी उपासम्भ ने मैं सब कुछ सह रही हूँ और इसव लिए विनरश भी हूं। 
लिन तुम्ह तब मानू, जब तुम मर ध्यान या भी राक दा। जिस समय से तुम 
विमुस हुए हो उसी समय स इसन (ध्यान य) तुम्हारी आर दप्ति वी है भयात 
तुम्हार सम्मुख हुआ है। ठुम मर जिन प्राणा के पीछ पड़े हा, यह (व्यान) उसकी 


प्रेम का स्वरूप ३६ 


निरतर रक्षा कर रहा है जथात तुम्हारे ध्यान म ही मैं जीवित हूँ ॥ तुम मुझसे 
जलग रहत॑ हो, तेक्िन यह (तुम्हारा ध्यान) मुझसे एक पलके लिए भी अलग नही 
होता । तुम मुझे दुख दा वाल हो लंक्नि यह मुझे निरतर सुख टता रहता है। 
तुम भेरे प्रति निप्ठुर हा, लेबिन यह मोह से ग्रस्त होकर मरे अतिरिक्त और किमी 
को जानता ही नही ।” हठ की सीमा तक पहुँची हुई इस साहसिक्ता का आधार 
एक्निप्ठता है। इसम यदि कही उलाहने की वात जाती भी है तो वह आकोश 
बिहीन एक असहाय विवशता के ही रूप में 


तरे देखिबे कौ सबही त्यो अनदेखी करी, 
तऊँ जौ न देखे तो दिखाऊँ काहि गति रं। 

सुनि निरमोही एक तोही सा लगाव मोही, 
सोही क्हि करे ऐसी निठुराई अति रे। 

विपसी क्थानि मानिसुधा पान करों जान । 
जीवन निधान है बिसासी मारि मति रे । 

जाहि जो भज सो ताहि तज घन भान द क्यों, 
हति के हितूनि कहो काहू पाई पत्ति रे॥' 

“-धनथानदद ग्रथावली, पृष्ठ ७/२४१ 


प्रेमी और प्रिय के मध्य यह वपम्यमूलक विरोध भाव केवल प्रिय पक्ष से है । 
प्रेमी की सर्वात्मना समपण भावना को यह विरोध पुष्ट करता है और कप्ट-सहन 
मे लेकर आत्मपीडन तक के लिए प्रेरित करता है। जपन इस रूप स घनान द बे 
यहा प्रेम प्रीडा बिलास न रह कर एक कठोर साधना बन गया है 


“गरल गुमान की गरावनि दसा का पान, 
करि करि, द्योम रप्िप्रान घट घोटिवा। 
हत खेत धूरि चूरि चूरि साँस पाव राखि, 
विप समुदेग-बान आगें उर आंडिवाँ। 
जान प्यारे जो न मन आान तो आनदघन, 
भूलि तू न सुमिरि परेख चय चोटिया। 
तिहें यो सिराति छाती तोहि व लगत्ति ताती, 
तैर बाट आरयों है जंगारनि प॑लोटियां 7 
+-घनआनद कवित्त, ५६ 
विप क॑ गव का चूर दर दन वाली भीषण विरह-दशशा का स्वीकार (पान) 
क्र, रात दिन प्राणा का, शरीर वे अदर घांटते हुए प्रेम के रण दान की घूलि म 
अपी साँप वा चूर चूर करत हुए, पिरहजन्य ब्यादृतता के विपावत वाणा वी 


ऋ+ कटे 


है पु 


४० घनान द 


घाव का अपने सीन पर साहसपूवक झेलने वाले प्राणा का विरहिणी धय बध्ाती 
है। वह बहती है कि यदि इतना सब करन पर भी प्रिय अनुकूल नही होता ता तु 
(प्राण) उसके प्रेमपूर्ण कटाक्ष से घायल हाने की व्यया पर भूलकर भी पश्चाताप 
न करो। क्याकि जिसम तुम्ह पीडा हांती है, उसी (निप्ठुरता) में उनका हृदय 
शीतल होता है। अत तुम इस वात को तय मान लो कि अगरारा पर लेटना, 


जर्थात कष्ट सदन करना ही तुम्हारे भारय (हिस्से) रे आया है ।/ इस प्रकार हम 
देखत है कि घनानाद के स्वच्छद प्रेम म॑ मिहित साहुधिकता आत्मनिग्रह से अनु 
शासित है। बाह्य विधि निषेधों के उल्लंघन के बावजूद इसमे एक सदाचा रभूलक 
नत्िक आत्मानुशासन मिलता है। जत स्वच्छलता और साहसिक्‍ता घनानद के 
यहा फारसी साहित्य से भिन्‍्त भारतीय आचार और शील से सर्मावित होकर 
जायी है। प्रिय क प्रति अशेष भाव से आत्म समपण, विदेशी प्रभाव का परिष्कार 
करत हुए उसे दश की जादश परम्परा से जोडता है। 

धनामदद के प्रेम म इस प्रकार की एकनिप्ठता और अदम्य साहूमरिकता का 
मूल आधार है घोर आसक्ति। इनका प्रेम साहनय जय न होकर प्रथम दशन 
जय है। अत यहा आसक्तत मुख्यतः रूपासक्ति है, जिसका कारण प्रिय का 
अदभुत सौ दय है। इसे कुछ उताहरणो द्वारा आसानी से समझा जा सकता है 


१ जबते निहारे घमआन द सुजान प्यारे, 
तब ते अनोखी आग्रि लागि रही चाहे की ।' 
--धनआन द कवित्त, १८ 
२ जब त निहार इन आखिन सुजान प्यारे 
तब ते गही है उर जान देखिब की आन। 
--घनआनदद कवित्त, ४७४ 
३ जब त॑ सुजान प्यारे पुतरीनि तारे, 
आखिन बस हो सब सूनों जग जाहिय। मु 
_घमआने द व वित्त, ४७२ 
4 'वह रूप को रासि लखी जब तें 
सखि आखिन के हृठतार भई! 
>घतनआनद कंवित्त, २६८ 
इन सभी उटाहरणा स स्पष्ट है कि घनानाद वे यहाँ प्रेम का आधार प्रिय ता 
अपार सी “य है जिसम दशना भिलापा ही सबस प्रमुख है । घार झूपासमित और 
दयन की अदम्य जमिलाया वियाग रे साथ ही इतव सयाग चिंवणों में भी समान 
रूप म मिलती है। दस आसकिति मे न कही ग्राहसष्य जीवन कया अपनाएं हैं जौर 
से ही वाय-ासना या शारीरिक सम्पक की आया ग। देसम मिलती है एव अशप 


मार नें सास लो कानन ओर निहारति दाउरो नहु न हारति। 
साँस में भार लो तारन ताकिडो तारनि सो इक्तार न दारति। 
जा कटे भाववा दीठि परे घनमआाननद ऊाँसुनि कोसर ग्रारति३ 
माहन साहन जाहन की लगिये रहै राँखिन बे उर जारति॥ 
“+घनभानद ग्रन्पादलो, पृष्ठ २११ 5५ 
यह टिखसाथ (दउन को इच्छा) बिहारी जादि अन्य समप्रामणिर कवियों 
प्रयाप्त मिन है। इसम कही भी लुकाछिपी था मिलन के सोने सरेत नहीं 
मि्तेंगे । साय ही दसम रुध्या नायिक्ता को काम और लज्जा के मध्य की स्थिति 
मी नही मित्रगी । यहा धिय के अदर त्तक उतर जान या उसे उऊपने आदर उतार 
जन की सय कुछ दख-ममत्त लव वी जातुर आकासा है। इसलिए वियोग को 
भाति ही सयाप म॑ भी श्रिय का भर आँख दख पान को लालसा बनी हो रहती है। 
सामायत सयाय के समय आमवित कुछ बाह्माचरण को भोर उमुख होती है 
उसकी वास्तविक तीजता वियाग स ही देख का मिलती है। सेक्नि घनानाद ये 
यदा वह सयाग आर वियाग--दानो मे समान रूप स बनी रहती है। आसक्ति को 
दस समतुयता के कारण इनक सयाग और वियाग--शोनों हो स्थितिया मे 
चित्रणा म एक गहरा तामयता मिलती है। इस तथ्य का स्पष्ट रूप स समयन वे 
लिए सयाग का एक उदाहरण लिया जा सकता है 


“सुनि री सजनी रजनी को कथा इन नन चकारन ज्या वितई। 
मुख चद सुजान सजीोवन का लखि पाएँ भई वछु रीति नई। 


24 घनावर 


अभिनापतरि आतुरताई घटा तबहीं घतआनाद जानि छई/ 
सु विहाति न जानिपरी भ्रम सी कव हल विसवामिनि बीति गई ॥' 


+“पनआानाद ग्रथावली, पृष्ठ 5५/२६४ 


यहाँ नाथिका द्वारा राखी वे सम्मुख अपने सयोग के! समय के अनुभवा का 
वणन है। इस काल के देव मतिराम, पद्माकर आदि रीतिवद्ध कविया के लिए इस 
तरह के असय अत्यत आकपक रहे हैं ( उनके यहा नायिकाएँ अपन सयोगवालीन 
सुखद अनुभवों को अत्यत उत्साह के साथ अपनी सखिया के सामन विस्तार से 
प्रस्तुत करती ह। रूपमविता और गरुणयरिता नायिकाएँ तो इस प्रकार वे सुखद 
अनुभवा का जतिरजित वणन करन मे अघाती ही नही । लेकित घतानद के यहाँ 
इस प्रकार के अनुभवों के वणन मे भी कोई उत्साह या विशेष रुचि नहीं लक्षित 
होती । प्रस्तुत सवैय म नायिका प्रिय मिलन स प्राप्त अनुभव को अत्यत असवोष 
के श्षाथ सखी के सम्मुख अस्तुत करत हुए कहती है कि मिलन काल से प्रिय के 
मुख को देखत ही कुछ विल्नक्षण सा घटित हुआ | प्रिय के सम्मुष उपस्थित होत 
ही दशनाभिलापा के आधिक्य ने मुझे कुछ इस प्रकार घेर लिया कि विश्वास 
घातिनी रात विस प्रकार भ्रम की भाँति वीत गई--मुर्ये पता ही नही लगने 
पाया। संयोग काल को यह तल्लीनता जिसम मिलन सुख का कही पता नहीं 
लगता वियोग वाल म॑ कुछ ओर ही रूप घारण कर लेती है 


अभिलाखनि लाखनि भाति भरी वस्नीन ख्माच छू कापति हैं । 

घनआन<दद जान सुधाधर-मूरति चाहनि अक मैं चापति हैं। 

टग लाय रही पल पावडें वी सु चक्र की चोपहि यापतति हैं। 

जब तें तुम आवनि-औधि बी तब तें जेंयियाँ संग सापति हैं।॥। 
“-घनआन द ग्रयावली, पृष्ठ ११०/३४८ 


जब स॑ प्रिय न आन की अवधि निश्चित कर दी है तब से विरहिंणी को 
भाँखें निरतर उसका माय नाप रही हैं। इस प्रक्रिया म लाख-लाख अभिलापाआ 
से युवत होवर बरीनियों का कॉपना, प्रिय की वल्पित मूर्ति का आया द्वारा प्रेम 
पूवव आखछिगन करना उसके माग म पलक-याँवडे विछा कर टकटवी लगाए हुए 
चार की प्रतीक्षा को भी मात कर देना जादि क्रियाएँ विरहिणी वी गहन त-मयता 
का सकेतित करती हैं। झूठी टिलासा वी प्रतीशा म लीन विरहिणी की सम्पूण 
ब्यानुलता इस सवय म मुखरित हुई है। इस प्रकार बी तमय प्रतीला हम मीरा 
के अतिरिक्त और कहीं नही मिलेगी । 

घनानाद वे प्रेम के स्वरूप निघारण म घोर आसवित और तमयता के साथ 
ही भावना मूलरुता का भी महृत्वपूण योग है। वस्तुत यह एसी विशेषता है, जा 


प्रेम का स्वरूप ३ 


इनब एक्तरफा प्रेम को एक गुरु गभोर शील प्रदान करती है। प्रिय की निष्ठुरता 
को जानकर भी उसके प्रति एकनिष्ठ माव से उमुयय रहना, प्रेम के लिए प्रेम 
करना है--प्रेम का साधन के स्थान पर साध्य मान लेना है। स्वय पीडा सहकर 
भी प्रिय का कभी भला उुरा न कहना, उसकी निरतर मगल-कामना करना, 
भावना का भावण के स्तर पर जीना है। घवानद का प्रेम वहुत-कुछ ऐसा हो है। 
इस वुछ उदाहरणा द्वारा आसानी से समझा जा सकता है 


'जासा प्रीति ताहि निठुराई सा निपट नह 
केमें करि जिय की जरनि सो जताइये। 


रैन तित चन को ने लेस कहूँ पैय भाग 
जापन ही ऐसे, दोप काहि धौ लगाइये॥।' 
“>घनथाना? ग्र थावली प्र॒प्ठ १८४६/० 


प्रिय वी निप्ठुरता और अपन एक्तरफा प्रेम से उत्प न विलक्षण पीडा से 
प्याकुल विरहिणी श्रिय को दोपी न मानवर स्वय अपने भाग्य को ही उत्तरटायी 
ठहराती है। जनुभयनिष्ठ प्रेम की जलन का इजहार करना मनोवज्ञानिक दप्टिस 
भी अस्वाभाविक है। इसलिए विरहिणी जदर अदर ही घुटती रहती है। वह 
अपनी विरह वेदना को सहज रूप से सिर माथे लेकर प्रिय थी मगत कामना 
करती है 


इत वाट परी सुधि, रावरे भूलनि कसें उराहनौं दीजिय जू। 

जब तो सब सीस चढाय लई जु कछू मन माई सु कीजिय जू। 

घनआनद जीवन प्रात सुजान ! तिहारिय वात॒नि जीजिये जू। 

नित नीके रहो तुम्हें बाड कहा प असीस टमारियो लीजिय जू ॥ 
घनआनद ग्रथावली, पृष्ठ ६२/२५७ 


बिरहिणी का यह कथन कि भाग्य के वेंटवार म मर हिस्से तुम्हारा स्मरण 
और तुम्हारे हिस्स म मु्े भुलना आया है| अत तुम्ह उलाहना भी कसे दे सकती 
हूँ । मु्ये जा झुछ मिला है उस सहप स्वीकार कर लिया है। अब तुम्द जा नच्छा 
लगे करा। तेकिन धतवा जान जा वि मैं तुम्हारी चर्चा वे वारण ही जीवित हूं । 
मर प्रति तुम्हारी वार उकण्ठा नही है, फिर भी तुम कुशलपूवक रहा यही मरा 
जाशीयाद है। यह प्रेम आादश की उस भूमि पर प्रतिष्ठित है जहाँ पर्टेचकर प्रेमी 
अपन प्रेम वा कोई प्रतिदान नही चाहवा | वस्तुन इस स्तर पर पहुँचा हुआ प्रेम 
अहैतुक या निष्काम वा जाता है | निष्कामता वी इस स्थिति म प्रिय थ जनिप्त 
वी आशय मात से प्रेमी व्यावुल् हा जाता है। इस प्रवार की निप्कामता प्रम का 


हा आज 


दर प्रनान?ट 


मकित की समाशता में स्थावित कर दती है। जिस प्रवार भक्ति की धरमाउस्या 
में भक्त का सगयात ये साथ एवात्म्य हा जाता है टीया उसी प्रसार श्रम की 
चरमावस्था मे प्रेमा या प्रियव गाय एप्रात्म्य हा जाता है। इस सम्बंध मे 
घनानाल न प्रेम का भक्ति और ज्ातन्याग से भो अधिय महय देते हुए लिया 
है 
चदहि चक्रार मरे, साऊ सम्ि दष्ट धरे, 
मनसा हर रहें एका तप या रहेद्ग। 
भानहूँ वें. आय जाकी पत्री परम अँबी, 
रस उपजाव तार्मे भागी भांग जात ग्व। 
जान घनआनाट अनाया बह प्रेम पथ 
भूलें त चलत रहें सुधि के यकित द्व। 
बुरी जिन मानो जौ 7 जानो बहें सीधि लहु, 
रसना ब॑ छाल पर प्यार नह नावें छव।! 
+>पतआन द ग्रथावली, पृष्ठ ६५/२६६ 


यहाँ बवि न प्रेम योग को घान-योग से भी उच्च भाव भूमि पर प्रतिष्ठित 
क्या है। बयावि यह अपनी चरम स्थिति मे चद्धमा का चगोर और चकोर को 
चद्धमा की स्थिति मे ला दंता है। तात्पप यह वि जिस प्रकार आन को चरम 
दशा मे चाता और पेय म॑ अद्व॑त स्थापित हा जाता है, ठीक उसी प्रकार प्रेम की 
चरम दशा म प्रेमी और प्रिय वा द्धत हा जाता है। तैकित घपनावाद ने चदहि 
चकार कर॒ क माध्यम से सूफी प्रेम वी उस दशा का सकत किया है, जिसमे 
परमात्मा स्वय जीव स मिलनातुर हा जाता है। प्रम वी इस अद्वेतता से उत्पन 
आनाद (रस) से भागिया को भोग विष्या ॥री तरह ततिरीहित हा जाती है। 
घनानाद का प्रम निष्कामता की इस स्थिति तव पटुँच कर वासना विहीन श्रेम का 
रूप धारण कर लता है। प्रेम के इस अनोखे पथ पर आत्म विस्मृत हाकर ही 
चला जा सबता है सतक हावर नही । अत विपम हाकर भी इनके प्रेम म थ तत 
एक समता वी स्थिति मिलती है जो प्रेमी को बहुत वडा बना दैती ह। वस्तुत यह 
सूफी प्रेमादश है जिस्म फारतसी श्रेम की एकतिप्ठता जौर एका तकता, सुफ्िया 
की पीडा भारतीयता का आदश जौर भक्ति भावना का सुदर पुट मिलता है। 
प्रेम के इस मिश्रित स्तरूप के सम्बंध मे घनानाद न लिखा है 

प्रेम का मही”धि अपार हैरि के विचार, 
वापुरा हहरि बार ही तें फिरि आयी है। 


ताही एक्सस ह्व॑विवस अवयाह दीऊ, 
नेही हरि राधा जिहै देखें सरसाया है। 


प्रेम का स्वरूप प्‌ 


ताबी कोऊ तरल तरग संग छूटयो बन, 
पूरि लोबलोकनि उमरडि उफनायों है। 
साई घतआनाद सुजान लागि हत होत 
ऐसें मधथि मन प सरूप ठहरायी है॥' 
“+>घधनआनद ग्रथावलो, पृष्ठ ३८/११६ 
इस क्वित्त व माध्यम स लौविक और ईश्वरीय प्रेम वे पारस्परिक सम्बाध 
के विषय मं ववि वी मायता स्पष्ट हुई है। अपने जीवन म बहुत मनन मंथन वे 
बाद वह इस निष्क्प पर पहुँचा है वि प्रेम एव महासागर है, विचार द्वारा जिसका 
पार नही पाया जा सकता। प्रेमी युगल राधा और शृष्ण उस महासागर वा 
विवश भाव से, एकरस होकर अवगाहन करते है, जिसके कारण वह उमग्रित 
होता है। उनकी नीडाजनित उमंग से उठने वाली लहरा से छूटा हुआ एक तरल 
कण इस सम्पूण लाक मे उफन कर फंल गया हू। वही उच्छिष्ट कण घनानाःद और 
सुजान के लौकिक प्रेम का आधार वना है। इससे स्पप्ट है कि कवि 4 लौकिवा 
प्रेम को अलौकिव प्रेम का ही एक गोचर रूप माना है। इम नाथ के तहत ही 
उसका लौकिक प्रेम बाद म ईश्वरीय प्रेम म परिवर्तित हो गया है। वस्तुत मध्य- 
कालीन चेतना की यह एक अनिवायता थी, जिसे हम सूर तुलसी, प ददारा, मीरा 
रसखानि आदि म किसी न क्सी रूप मं अवश्य पाते हैं। घनानद वा लौकबिबा 
प्रेम भी प्रेम $॑ विविध सोपानो से होता हुआा अतत अलौकिदा प्रेम अर्थात भक्ति 
में पयव्सित हा गया है । 


६ सौन्दर्य-बोध 


घनानद के सहृदय पाठक और प्रशस्तिकार ब्रजनाथ न इह 'सुदरतानि के भेद 
क। जानन वाला कहा है । इसका तात्पय है, सौदय के भेदापभदा को जानने वाला 
और उमके रहस्प का पारखी | घार रूपासक्ति क सदभ म हमने पहले इस तथ्य 
को देख लिया है कि इनक प्रेम का मुलाधार जटभुत स्प या सौत्य ही है। इसके 
फ्लस्वरूप घतान'द ने सौदय का अत्यत मनोयोगधूण अकन किया है। इस दप्टि 
से रीतिवद्ध ही नही, वरन अय रीति मुक्त कविया से घनावाद म पयाप्त जतर 
दिखाई दता है । थोधा का विरह्‌ निवेटन स ही अवकाश नही मिला और जालम 
सौदय वणन म बहुत कुछ रीति के ढरें पर ही चले है। ठाकुर वे पास सौदय क 
सूख्म मिरीशण की दब्टि का पयाप्त अभाव टिखाइ दंता है। जहा तक रीतिवद्ध 
कवियों का प्रश्न है उहोन अनक प्रकार के रूढ अप्रस्तुता क माध्यम से उसे 
प्राय जाच्छन कर दिया है। उनकी दष्टि सोदय को मात्रा दिखानपर ही 
अधिक रही है, उसक प्रभाव की -यजना फ्री ओर उसका ध्यान कम गया है। 
इसव' साथ ही नपशिख क परम्पराबद्ध भजौर सटीक चित्रण बे कारण भी उसमे 
प्रभावोत्पादन की क्षमता का सवथा अभाव मिलता है। क्तु घनानाद की दप्टि 
सौ दय वी वाहरी नाप जाय पर न जाकर, उसके प्रभाव वी व्यजना पर अधिवः 
रही है। अत इनके सौदय चित्रण म जो सुक्ष्मता और प्रभाव क्षमता मिली है 
बह इस कात के अय बविया म॑ प्राय दुलभ है। 
घवानद क॑ सौदयकिन मे एवं विशेष प्रकार की तल्लीनता था गहरी 
लिप्तता मिलती है। य॑ तटस्थ या वस्तुनिष्ठ दृष्टि से उसका बणन मात्न नहीं 
करते । स्वानुभूति की प्रवलता के कारण इनका द्वष्टा चित्त जावबन की रुप 
माधुरी के साथ इस प्रकार घुल मिल गया है कि दोना को एक दूसरे स अलग कर 
पाला प्राय जसभव हो गया है । घनान द कै सीदय चितण वी यह विशेषता इ हू 
अपन समसामयगिको से तितात भिन कर देती है। स्वानुभूति की ठोस भूमि पर 
आधारित होन के कारण इनकी सौदय-कल्पनाएँ त्रीडा माव न रहवार सौटय 
को पुनरचना करती हैं। इस वध्य को एक उदाहरण द्वारा आसानी से समझा जा 
सकता है 
अग-अग आभा सग द्रवित स्रवित छे बे, 
रखि सचि लोनी सोंज रगाति धनेरे कौ। 
हेसनि लसनि आछी बोलनि चितौनि चाल, 
मुरति रसाल रोम रोम छब्जहेर को। 


सौदय बाघ ७ 


लिखि राख्यो चित्र यौ प्रवाह रूपी नैननि पै, 
लही न परति गति ऊलट अनेरे की। 
रूप को चरित्र है अनदघन जान ध्यारो, 
जक् धौं विचितताई मो चित चितेरे की ॥' 
+5घनआन द ग्र थावली, प्रृष्ठ ६८/२११ 


यहाँ प्रिय का एक स्वानुभूत और भाव प्रवण छायाकन है। प्रेमी के चित्त न 
प्रिय वे अग प्रत्यग वी छटा वे साथ घुल मिलकर, अपनी आतरिक सबदना से, 
उसके हँसन बालन आदि की आक्पक क्रियाओ से युक्त और (सयांग काल मे) 
अपने रोम रोम स देखी गई रसपूण छविं का एक सुस्थिर चित्र अपने प्रवाह रूपी 
नेता, अर्थात निर तर अश्रु प्रवाहित क रने वाले नत्रो म वना रखा है। यह विलक्षण 
बपरीत्य--एक आर स्थिर चित्र और दूसरी भोर प्रवाह म उसका स्थित 
होना--चिनकार (प्रेमी) की समझ में नही आ रहा है। उसे दुविधा है कि प्रिय 
के सौदयगत चरिन वी किही विशेषताओं के कारण एसा हुआ है या मरे चित 
कार चित्त की विलक्षणता के कारण। वस्तुत यहा चित्र और चित्रवार की 
एक्तानता का सकेत है, जिसम प्रिय सौदय प्रेमी हृदय से रजित हांकर प्रस्तुत 
हुआ है। हृदय के राम रग से उरहा गया यह नितात व्यक्तिनिष्ठ चित्र पूरे 
रीतिकाल म तयन दुलभ है। इस दृष्टि से घघानद और रीतिवद्ध कविया के 
गतर को समझन के लिए बिहारी का एतदविपयकः एक उदाहरण पर्याप्त 
सहायक हा सकता है 


लिखन वठि जाकी सथी गहि गहि गरव गरूर। 
भय न केते जगत के चतुर चितेरे कूर॥ 
--बि० रत्नाक र, दा० ३४७ 


यहा एक का य रूढि पर आधारित अबुरित यौवना नायिका क॑ क्षण क्षण 
बढन वाले सोदय का चित्रण है। यहा भी कवि-वल्पना वा चमत्कार है, लेकिन 
यह बल्पना स्वानुभूति के ठोस धरातल पर आधारित न होकर वुद्धि के क्रीडा 
विलास पर आधारित है। अत पाठक की ऋज्रीडा बुद्धि को चमत्कत करने तक 
ही इसकी क्षमता भी सीमित है। इसके लिए कविन एक चमत्कारपूण रझूढ 
कल्पना का सहारा लिया है । अकुरित यौवना नायिका का यथाथ चित्र (शवीह) 
बनान के लिए कई चित्रकार एकत्र हो गए है। लेक्नि जब तक व चित्र तैयार 
करत है, तब तक नायिका के सौदय म अपूव बद्धि हा जाती है। इसलिए सभी 
चतुर चित्रकार उसके सोदयह ता के रूप म॒ ऋूर प्रतीत होते हैं। वस्तुत यहा 
सौदय के आ तरिक प्रभाव का अकन न हाक र, उसकी मानागत वद्धि का सकेतित 
किया गया है। घनान द के सौदर्यांकन मे भी चमत्कार है लेक्नि यह चमत्कार 


ड्द घनायट 


भाव विधायग है, जो रूप गी घरित्रतत विशेषता और भावव के साथ उम्र 
थातरिय सम्बंध गा भी उद्घादित बरता है। विद्वारी या घितर तटस्व व्रित्र 
मार हैं जब वि घनायद या चिप्रतार स्थय भ्रमो है और अपनो सयाग बालीन 
स्मृतियां का चित्र अपत मायग पटल पर अरिव किए हुए है। रूप या सौ तय री 
इस आतरिक विशयता या समेत मा लिए एक टूसरा उठाहरण लिया जा 
सकता है 


*रावर रूप की रीति अनूप, नया नया साग ॑पयों ०्यीं निह्ारिय। 
त्यो इन आंधिन बानि अनोखी अधानि कहूँ पहि आन विहारिय ।' 
“>5पघनआनदद ग्रयावली, पृ० १५/६१ 


यहाँ बषि य रूपसस सौ दय की वास्तविव प्रकृति का उत्पाठन डजिया है, 
जिस समुचित रूप सु समझा या लिए सस्कत व एक सौल्यमर्मी बविव इस 
मथत का सामने रखा जा सता है-- अणे-क्षण यन्नवतामुफ्ति तय रूप 
रमणीयताया । वस्तुत वही सौदय (रुप) रमणीय है जा दखन बाल व लिए 
क्षण-क्षण नवीनता उत्पन बरें। नया नया लाग ज्यी ज्यों निहारिय --+_ माध्यम 
से घतानाद न उसी रमणीय रूप वा सकते किया है। लक्नि प्लीदय का यह 
नित्य आवपण निरपक्ष नही है, बह भाकता वी सम्ब"ध भावना पर निभर करता 
है, जा प्रिय सो दय व अतिरिक्त अ यत्र वही सताप ही नही प्राप्त करता । दशक 
और दश्यमान रूप--दोनो व पा रस्परिव सम्ब ध पर ही रूप क स्थायी आकपण 
वी यह विशेषता आधारित है। घनानद न अधिकाशत एक सक्रिय भाकता के 
रूप में ही सौदय वा अकन किया है। फलस्वरूप उनवा चित्रणा सं सौदय व 
प्रभाव की ही अधिक ब्यजना मिलती है। य॒ नप शिख-वणन के बारीक विवरणा 
या रूढि पर आधार्रित सादृश्य योजना म न जाकर दा चार आडी तिरछी कितु 
अत्यात भावोदबोधक रेखाओं म॒ बंधे सौदय चित्र अ्रस्तुत करन में अपना सानी 
नही रखत। एक अवूठे सौदय चित्र क उदाहरण द्वारा इस तथ्य कप आसानी से 
समझा जा सकता है 
झलक अति सुदर आनन गौर, छके दग राजत काननि छव। 
हसि बोलनि मैं छबि फूलत की बरपा उर ऊपर जाति है द्न। 
लट लोल क्पोल क्लोल कर कल कठ5 बनी जलजावलि ढ्र। 
जग अग तरग उठ दुति की, परिहे मनो रूप अबे धर च्वे॥ 
-“घनआन द ग्रयावली, पृष्ठ ५८५/२ 


धत्यत सुदर गौर मुख काना तक खिच हुए लम्बे मस्त नत्न, हृदय पर 
सौदम क फूला की वष्टि करन वाली हँसी, क्पोला पर ज्रीड़ा करने वाली दो 


सौददर्म-बोध ४६ 


चचल लटें, सु दर ग्रीवा म सुशोभित हाने वाली दो लडिया की मोती माल और 
भत्र प्रत्यग से उठने वाली शोभा की तरगें--सव मिलाकर ऐसा प्रतीत होता है 
कि सौदय अभी प्रृथ्वी पर टपक पडेगा।/ इसम मुख, नेत्र, वाणी, हँसी, ग्रीवा, 
मुबता माल जादि का उल्लेय अवश्य हुआ है, लेक्नि यह चित्र० रीतिकवियों वे 
परिषादी उद्ध नव शिख वणन से पयाप्त भिन है। यहा सुख नत, हँसी, लट, 
श्रीवा आदि के रूप रग या जाकार आदि को व्यक्त ब्रव की ओर कवि की 
प्रवत्ति नही है, जसा कि प्राय रीतिवद्ध कवियात्र परम्परागत उपमानों के 
भाध्यम से क्या है । यहा घनानाद न सौदय म निहित लावण्य जौर काति के 
हृदय पर पडने वाले प्रभाव का ही जक्स किया है। 'परिहै मतौ रूप अब घर 
च्व--इम अतिम चरण को पष्ठभूमि के रूप म ऊपर के तीना चरण आए है। 
अति सु दर' के द्वारा कवि न सौदय की परिप्ृणता, उसके लवालब भरे होने का 
सकेतित क्या है । इसी स'दभ म उसने छलककर टपकने की बात साथक होती 
है। दग के साथ 'छक्के! विशेषण अत्यत -यजक है। इसम सतोप के साथ ही फलाब' 
की स्थिति का भी बाघ होता है। 'छत्रि फूलन की बरपा' पद भी अत्यत व्यजक 
है। हँमक्र वोलन म--किंचित आघात से प्रफुल्लित पुष्पलता स पुष्पवष्टि का 
आशय सकेतित हुआ है। शरीर पर फूलो की वष्टि जाह्लादजनक हाती है जिससे 
हृदय पर सौदय क फूलो की वष्टि के आानद का आसानी स जनुमान किया जा 
सकता है। पुष्पवष्टि प्रश्षनता की स्थिति मे की जाती है। इससे नायिका वी 
प्रसनतवा का भी जाभास मिलता है। फलस्परूप उसकी हुँती का आाह्वाटजनक्त्व 
द्रिगुणित होकर नायक के हृदय पर पडता है ! तीसरी पक्ति मे चचल लटों का 
कपोलो पर त्रीडा करता भी नायिका की एक विशेष भगिमा द्योतित वरता है। 
द्वितीय पकित के हँसि वोलनि म॑ से यह स्पष्ट है कि नायक से वह हस हँसकर 
बातें कर रही है। इससे लटो का चचल होकर हिलना स्वाभाविक है। इस प्रकार 
कवि न यहा सौदय का एक अत्यात गतिशील चित्र प्रस्तुत क्या है। 
शरीर के विभि न अग्रा के वगन की जार भी धनानाद की प्रवृत्ति दिखाइ 
देती है। इस दष्टि से नेत्र श्लू नासिका, ग्रीवा पीठ, उदर, नाभि, पिंडली, मोरवा 
एडी, पाव भादि के वणन विशेष उल्लेखतीय हैं। इन वणना का दखन में यह 
स्पष्ट हो जाता है कि कवि की दष्टि इन अग्ा के रूप रग के कथन की अपशा 
प्रभाव-व्यजना को जोर अधिक है। इसलिए इनके यहा जग विशेष की अपेशा 
नायिका का भावनीना समग्र सौम ही अधिव प्रत्यक्ष हुआ है 
लाजनि लपेटी चितवनि भेद भाव भरी, 
लसति ललित लाल चख तिरछानि मैं। 
छवि को सदन गोरो बदन, रुचिर भाल, 
रस निचुरत मीठी भृदु मुसक्यानि मैं। 


० पतानद 


दगय देय फलि हिंसे भात्री मात्त हॉति, 
विष सा स*हि प्रमपगी बतराति मैं। 
जानेद की पिधि तगमंग्रति छ्यीतवी बाल, 
अगति अतग रंग डरि गसुरि झाथ में ॥ 
--परनभाग दब वित्त १० ४/१ 


साया में लिपटी मि उ रहस्यमय भायासे परिपूण चचल तिरदे नत्रा पी 
वितयन, छवि गए गे समाप गौर सुपर गुहर सलाट रस पिघाटतों हुई मोदी 
मोमल सुस्याय प्रिय ये साथ प्रेमपुयक बायालाफ की सुद्दा मे डियाई दस वात 
दाता यो जाठादजार आभा भाषपूण अब सचावा आदि ये माध्यम भे नायिया 
ये क्या और उसयवी आदिय बत्रियात वो बिन अत्यत्त माहय' और गतिभीस 
बिभ प्रस्तुत गिया है। यरतुत यह पाये सीय वायिया था स्पानुभूति रशित चित्र 
है जिस सुताय जादि वश्याजा ये सत्य मे रुप मं प्वि ने रप्य रापदरबार म 
देखा था। प्रीयायादन, गायय, नत्यादि वी विभिय भगिमाओं से उस प्रत्येश 
परियय था। फ्लस्वरूप नत्य भी अपर मुद्राभा वे अत्यात भाषपुण एवं जीव/त 
चित्र प्रस्तुत बरन मे घनापाद को पर्याप्त सफलता मिल्ली है। इशपे लिए एक 
उदाएरण पयाप्त होगा 
'नोयी यासापुद ही वी उचनि अचमभे भरी, 
मुरि था इचनि सान बयोौ हूँमन तें मुरे। 
रूप लाड जावन गरर चोप चटबा सा, 
अनधि वनाएी तान गाव ले मिद्दी सुर। 
सहज हसोंहो छवि पबति रंगील मुख, 
दसनत्ति जोतिजाल मोतोमाल सी रुरा 
सरस सुजान घाजानट भिजाव प्रान, 
गरवीली ग्रीदा जब जनि मान प दुर ए 
“+पघरनआनाद ग्रयावती, पृ० ३२/६८ 


नत्य मे नासापुट वी उठान गति के प्रत्यावतन अर्थात उसका पीछे लौटना, 
एक तरफ रूठ़नत थी मुद्रा म अनोखी तान का महीर सुर थ पायन तो दूसरी तरफ 
सहज मुस्काय से युवत दतपक्तिया वी शोभा---इन सबके बीच गर्वीली ग्रीवा का 
मान की सुद्रा म मुड़ना आदि भावभीती एवंग्रस क्रियाएँ मन और प्राण को 
आनाद से सिचित कर दती हैं। यहाँ नत्य का जत्यात मनोरम और सजीव रश्य 
प्रस्तुत हुया है । धनानट ग्रयावज्ी के अतगत 'सुजावहित वे १२१ १२७, १३३ 
सखब्यक छद्दो भ भी घनानाद ते नत्यलीन नायित्ता का अत्यात मनोहारों अक्न 


किया है । 


हि 


अजिभाआाा- सत 


७ सयोग-भावना 


घनान द के प्रेम के स्वरूप की विलक्षणता के सदभ म हमने यह देख लिया है कि 
उसम एक विशेष प्रकार का असताप या जशाति लक्षित होती है। इनके प्रशस्ति 
कार ब्रजनाथ ने इस तथ्य को उदघादित करते हुए लिया है कि बिछ्टरें मिर्ते 
प्रीवम सा ति न मान--! अर्थात जो वियोग जौर सयोग--दोना म ही एकन्सा 
अशा त बना रहे | बसे घनानद का काव्य मुख्यत वियोग प्रधान ही है लेकिन 
सयोग की तीर अनुभूति वे बिना वियोग म॑ गभीरता नही आती। इस दष्टिसें 
विचार करें तो हम पाएँग कि इतकी सयोग भावना भी अत्यत प्रबल रही है। 
शहान स्थूल शारीरिक सुख, बाहुरी आनदोल्लास, सहेट, मान मदन, नोक झोक, 
मर्मोपचार आदिंके प्रसगा को त्याग कर मिलन में प्राय दशनाभिलापा ने 
आधिक्य का ही चित्रण क्या है, जिसम एव' स्थायी असतोष वी गहरी छाया 
मिलती है। सयोग और वियोग--दोनो की घर अशातति के सम्बध में यह 
उदाहरण पर्याप्त बोधक है 


“मुख चाहनि चाह उमाहन को घनजानद लाग्योँ रहेई झर। 

मन भावन मीत सुजान सयोग वन विन कंत्ते वियोग टर । 

कब हूँ जी दई-गति सो सपनो सा लखी तो मनारथ भीर भर। 

मिलिहू न मिलाप मिल तनकी उर वी गति क्यों करि यौरि पर ॥ 
--घनआन द ग्रधावली, ० २४/७२ 


यहा प्रेमी हृदय की विचित्र एवं उलझी हुई स्थिति का चित्रण है। उस्ते 
वियाग की भाँति ही सयोग काल में भो मिलने-सुख का रचमान अनुभव नहीं 
होता। एक तरफ ता प्रिय शुजञान के सयोग के बिता वियोग नही ढलता और 
वियोग काल मे प्रिय-दशन क अभाव मनत्र विरतर झडी लगाए रहत हैं त्तो 
दूसरी और दवगति स यदि प्रिय स्वप्न वी भाँति दियाई भी दे गए तो 
अभिलापाओ की ऐसी भीड लग जाती है कि उसे भर आँख देख पॉना असम हो 
जाता है। फ्लस्वरूप मिलन पर भी मिलन सुय की प्राप्ति नही होती | इस प्रवार 
घनानाद के यहाँ सयोग क्षणिकः मिलन मात्र है, सम्भोग वी स्थायी दशा नहीं । 
इस सम्बंध म दूसरा उटाहरण है 

पुति री सजनी | रजनी की क्या इन नन चकौरन ज्यों बितई। 

मुय् चाल सुजान सजीवन को लख्ि पाएँ भई बद्छ रीति मई। 


सयोग-भावना ४३ 


अभिलापनि आतुरताई घटा तब ही घनआनट जाति छद। 
सुविहाति न जानि परी भ्रम सी कब छ्व विसवासिनि बीति गई॥ 


“+-घनआनाद ग्रथावली, प० ८५५/२६४ 


रीतिवद्ध कवियो वी सयोगिनी नायिकाओ के पास मिलमोपरा-त सखी- 
सहेलिया को सुनाए जान के लिए बहुत सारे सरस वृत्तात मिलेंगे, जि ह॑ कहते 
हुए व थकती ही नहीं । इस उदाहरण म मिलवोपरा/त नायिका का सिफ अतृष्ति 
हाथ लगी है। रातजि मिलन की कथा स नायिका अपने नत्रों की व्यथा ही बता 
पाती है। प्रिय के मुख का देखत ही अभिलापाजा की व्याकुल घटा इस प्रकार छा 
गई कि उसे कुछ पता ही नही लग पाया कि विश्वासघातिनी रात भ्रम वी भाति 
कब बीत गई। यह तोब् दशनामिलापा ही घनानद के यहा वियोग की भाति ही 
सयोग की भी प्रमुब विशेषता है। इसे समझने के लिए सयोग का एक स्पष्ट 
और अपेक्षाइत अधिक मासल उदाहरण लिया जा सकता है 


“पौढे घनआनद सुजान प्यारी परजक, 
घरे धव अक तऊ मन रक गति है। 
भूषण उतारि जग अग्रहि सम्हारि, नाना 
रुचि के विचार सो समोय सीझी मति है । 
ठौर ठौर ल ल राख जौर और अभिलाखे, 
बनत न भाखे तेई जान दसा अति है। 
मोह मद छाके चूमैं रीज्ञि भीजि रस झूमैं, 
गहै चाहि रह चूमैं अहा कहा रति है॥ 
+-घनआनाद ग्रथावली, प० २३/७० 


यहा शारीरिक सम्पक भी है, लेकिन भाति भाति की अभिलापाजा के 
माध्यम से मानसिक असतोप कौ इतनी तीद्रता व्यक्त हुई है कि शारीरिक लगाव 
प्राय दय गया है। नायक वे अक्स्थ हान पर भी नायिका का मत रक जसा 
अनुभव कर रहा है। आभूषणादि उतार कर वह अपने अग प्रत्यग को मिलन के 
लिए तयार करती है, लेकिन भाति भाति की अभिलापाओ के कारण उसका 
मन अतध्ति स भर गया है| पूरी मस्ती, चुबत, जालियनादि क्रियाजों के वावजूद 
यहा किसी को नाक भौंट पिकोडने वी जरूरत नहीं पडेगी। वस्तुत इस प्रकार 
के ऐँद्रिक सभोग चित्र घनानद वे यहा विरल ही हैं। इनके सयोग वी प्रमुख 
विशेषता 'सयोग मे भी वियोग का बना रहना ही है। प्रेम की प्रगाढता के कारण 
चनानद क॑ यहाँ प्राय सयोग और वियोग वे मध्य का जातराल लक्षित ही नही 
हो पावा । इस तथ्य को एक उदाहरण द्वारा समया जा सकता है 


डे घनान 


'ढिय बैठे हु पठि रहै उर मैंघर क दुख को सुख दोहतु है। 

दग-भाग तें बरी टर न कहूँ जगि जोहनि अतर जोहतु है। 

घनाथानद मीत सुजान मिलें वसि वीच तऊमति मोहतु है । 

यह वैसा सजागन वृझि परे जु वियोग न क्यो हूँ विछोहत है ॥' 
+“घननानाद ग्रथावली, प० ३४, [० 


प्रिय के पिक्ट बढे रहने पर भी नायिका दे हृदय म दुख के लिए स्था£ 

स्थान यताकर वियाग समाग सुए का दोहन करता है! यह शत्रु (वियोग) आए 
के सामत से कभी टलता ही नही प्रिय को देखने वे समय बीच में से झौकत 
रहता है। इस प्रवार प्रिय सुजान से मिलत्रे पर भी हमारे मध्य उपस्थित होक 
मन को मूच्छित कर देता है।” अत नायिका यह समय नही पाती कि 'यह कस 
सयाग है गिसम वियोग एक पल के लिए भो साथ नही छोडता ।! इस प्रवार व 
वियाग मिक्षित सयोग साहित्य के जतगत प्राय नहीं मिलता) मध्या आएि 
पायिकाआ >े सदभ मे रीतियद्ध कविया ने सयाग मे भी लज्जावश प्रिय को 
देख पाने वा वणन अपश्य क्रिया है, लेक्ति घवानद वे यहाँ सयोग मे भो वियाग 
के बन रहवे री स्थिति उप्तस परयाप्त भि न है। इस विशिष्ट स्थिति के पई 
बारण हो सैक्‍्त हैं। पहना ता बह वि घनायाट को जवियाश काय रयता अपनी 
प्रेयसी सुजात से वियुक्त हात 4 बाद लिखी यर्द है। जब तक दहोंने लगजीयग 
से सयास नही लिया था वर एक विरही के रूप म जीवन व्यतीत जिया था, तय 
तय के उपके सब्राय चित्रणा मे वियाग दी एके काली छाया मेंडराती हुई टियाई 
दती है। इस एक मपोब तातिय कारण माना जा सकता है। दूसरा बारण यह भी 
है। सशता है कि रादरबार मे सुजात स प्रेम व रत हुए भी घनाना” वा उसकी 
निष्ठा के प्रति आाशया रही हा। इस दोनों कारणा वा साथ एप तासरा वारण 
यह हो सफता है हि प्रेम मे प्रिय की महत्ता और अपगी लघुता को भावना संयोग 

में आश्चय और आपता का सहज रुप से स्थान मिल गया हो। इसे सभा धध्या 

पा बुष्ठ उदाहरणा ये! माध्यम से आसानी से समचा जा सवता है 


सबोग भावना ५५ 


'दसे अनदेखनि प्रतीति पेसियत प्यारे 
नीठ म परति जानि दीठ क्थि छल है। 


कहा वहीं जानद के घन जानराय हौ जू, 
मिले ह तिहारे अनमिले की कुसल है॥ 
“+5घनआनद ग्रथावली पृ० २०/६१ 


देखने पर भी न देखे वी प्रतोति, प्रत्यक्ष म भी अप्रत्यक्ष का भ्रम और 
मिलन मे भी अमिलभाव का पोषण प्रेमी को विय तण मसोदशा का सूजक है। इस 
विलक्षणता के मूल म कवि का जीवनगत विषम प्रेम ही प्रतीत हाता है 


हिलग अनोसी क्यो हूँ धीर न धरत मन, 
पीर-पूरे हिय मैं धरक जागिये रहै। 
मिले हूँ मिले को सुख पायन पलक एको, 
निपट विकल अनुलानि लागिय रहै॥' 
+-घनणानाद ग्रथावली, प ० ५८७/६ 


प्रेम का यह पथ ही जनोया है, जिसम एक भण के लिए भी मन को चन मही 
मिलता । पीडा से आापूरित हृदय म सयोग कास मे भी वरावर आशका (धरक) 
बनी रहती है। इसलिए मिलन के समय भी एक पल के लिए भी सयोग सुख नहीं 
भिल्नता । यहा भी वियाग की आशवा ही सयोग सुय स प्रेमी को वचित रखती 
रे । हा ध म रीतिमुक्त कवि ठाकुर ने एक महत्वप्रूण तथ्य का उद्घाटन 
क्या 


पर बीर मिले बिछुरे की विथा मिलि क विधृरे सोइ जानतु है।' 


यहा सयोग और वियाग की व्यथा की अनिवचनीयता वी ओर सकेत क्या 
गया है। इसे 'सयुक्त होकर वियुक्त हान वाला ही जाम सकता है ४” वस्तुत यहा 
ठाकुर न सयाग के बाद वियोग की व्यथा का ही नही वरन वियोग के बाद सयोग 
को व्यथा वी ओर भी सकेत किया है। वियोग के बाद सयाग मे भी हृदय प्रेम की 
पीडा स परिषूण होता है। घनानद के उक्त उदाहरण म इसी प्रकार क मिलन वी 
आर संकेत । वियोग के उपराय सयोग की मनोदघ्या के लिए एक उदाहरण है 


“उर गति ब्यौरित्रे कौ सुदर सुजान जू को, 

लाख लाख विधि सा मित्रन अभिलाधिये। 
बात रिस्न रस भीनी कसि, गसि गास झीनती, 

बोनि वीनि आछी भाति पाति रचि राखिय। 


संयोग भावना श्र 


छावर ऐसा करती है। बत उसके रुदत, हाह्मकार, सुधि-बुधि खोने आरियी 
क्रियाओं से किसी अकार के अपशकुन या अताचरण की अभियवित नहीं होती। 
सव मिलाकर यहा उसका अभिलायपाधिक्य और प्रिय वी अनुपलब्धता की भावना 
ही प्रकट हुई है। वियोप के उपरात पिय-दशन पर प्राय दस प्रझार की मनोदशा 
का विवरण घनानद ने किया है 


'जौ कहूँ जान संस घनआनसद तो तब पेहु ने औसर परावत। 
बीद वियाग भर अँसुद्ा, जु संयोग में जा गेई देखन धावत | 
“+घवआन द ग्रयावली, पृ० ७०/२१४ 


नायिका दववश प्रिय वे दिघाई दत पर भी प्रिय को भर जाँख देख नहीं 
पाती । इस अवसर पर आयू (आन दाशु) बाधा बनकर प्रिय का देखते का मांग 
भताड् कर देत हैं। पता नद्ठी किस वियोग से भरे हुए ये आसू सयोग काल सम प्रिय 
का पहले ही देख सेना चाहते हैं । वास्तविकता यह हैं कि आयो मे अधु आ जात 
पर कुछ र्खाइ नही देवा । इसलिए सयोग कांत में भी नायिका प्रिय को देख 


नह पाया । वस्तुत यह दशा समोग काल की है। मिलदोप राज्त तो स्थिति और 
अधिक ₹रणाणनक हो जाती है 


सपने वी सपति लो भई है मलोतेमई, 
भोत को मिलन-मांद जावी वे कहा गयी । 


दामे आप ऊपर सुजान धतआनद पै, 
पह के फ्टत क्यों रे हिय फटि ना गयी ॥ 
>>पमआानाद ग्रयावली, ९० २३/६८ 


घनानद के महा प्रिय मिलन स्वप्न की भाँति हाता है। मिलत क॑ बाद प्राष्ति 
भो स्वपवत ही होती है । जिम प्रकार स्वप्न में मिली हुईं सम्पत्ति स्वप्न के बाद 
स्वेय गापत्र ह काती है, उसी प्रकार प्रिय के मिलन के बाद उसका मिलन घुप 
पता नहीं बहा चत्ा जाता है। इसलिए मिलन के बाद वेदना-विह्लल होवर बह 
गे है हि 'पी के फटत ही (सवेरा होने ही), यह हृदय भी फट जाता तो अच्छा 

इस प्रवार हम दखत हैं कि घनाव<द की गयोए भाववा साहित्य म वर्णित 
संयोग वी परम्परा हे पयाप्त मिन है। इससे यहा वियाग की भाति ही समोग भी 
अयामतक हो है। देशनामिलापा के जाधिवय, उियोग कये समानातरता, प्रिय 
हे उटाहीनना, सपन जीवनयत विषम प्रेम आटि के बारण इनकी सवाग-मावना 
भय वियाद सयुबत है कह्ी-कही सयाय वे जवस रोचित उल्लास या परम्परागत 


श्र घनानव द 


भाग जाय जो वहूँ बिलाके घतआनद तो, 
ता छिव की छाबनि व लोचन ही साधिय। 
भूल सुधि सातों दसा बिसस गिरत गातो, 
रीक्षि वावर छु तर और बछू भाधियाता 
“>धवआएद ग्रयावली, प० २२/६७ 


विरहिणी प्रिय सिलन वे लिए अनक प्रदार वी नभितापाएँ कर रहीहै। 
बह सोच रही है कि ड्िय के आयमतव पर हृदय की गुत्विया को उसक सामत 
खोजेगी । इसक॑ लिए उसने रीय और प्रेम से मिश्रित अन॑य बाता को चुन चुनकर 
नाराजगी के झीन॑ परद म अच्छी प्रकार सजाक र प्रकट करत के लिए तैयार कर 
रखा है। पिरही वी स्वाभाविव इच्छा होती है मि प्रिय वे मिलन पर वह अपनी 
व्यथा व। उसव॑ सम्मुष रसे । लकिन उसके मिल्लन पर प्राय इस सम्दध मे साची 
गई सारी बातें भूल जाती है। क्याकि पियमिलन से उत्पाप प्रेमोमाद मे पूष 
स्मृतियाँ जवाव द॑ जाती हैं। यहाँ भी विरहिणी भाग्यवश (कभी कभार) जब 
प्रिय की देखती है ता उसका शरीर पाँचा जानद्रिया, मन जौर बुद्धि (सातों दसा) 
को स्थिति से भू होव र इस प्रकार वेसुध हो जाता है वि पिय के सम्मुख कुछ 
और ही बातें निबल पडदी हैं। प्रेम मं विद्द लता की यह स्थिति अत्य'त सवा भाविष' 
है। लकिन इस विद्वसता के कारण घनान द की विरहिणी प्रिय आगसत पर विए 
जाते वाल सामाय आचरणा का भी भाग भूल जाती है। काच्य शास्त्रीय परम्परा 
मे प्रिय के आगमन पर अउसाद के वणन वो साहित्याचार्यों ने वर्जित माना है। 
लेकिन धतानाद मे मिलन प्रसगा में भी आय एक विशेष प्रवार की पीडाया 
अवसाद को मतोदशा का चित्रण मिलता है। इसे एक उच्चहरण द्वारा अच्छी तरह 
समझा जा सकता है 


लहों जान पिया लखि लायन प्रान, पै बारिबे वी नर्भिताए मरौ। 

सु कहौ किहि भाँति अनोजिये पीर, अधीर छू बतति नीर भरा। 

घनमानद कोजे विचार कहा, महारक लतौं सोच सवाच ररौ। 

बित चोपन घाह के चौचद मे हहराय हिराय के हारि परों॥! 
+>घताआन द ग्रयावली प० २६/७६ 


विरहिणी प्रिय लशेव से लाखो प्राणी वी उपलब्धि जसा अनुभव करती है। 
कितु अपने प्राणा को उस पर बीछावर करन को तीव्र अभिलापा के अपू्ण रहते 
पर दुखी होती रहती है। इस जनिवचनीय जनोखी प्रीडा मे मश्ीर होकर वहू 
निरतर अथु प्रवाहित बरती रहती है। वत्तुत मिलन-वदना की इस अनोयी पीडा 
व अश्रु प्रकारा तर से आनादाश्रु ही हैं जा मिलनाचित जाचार के विपरीत नही 
कहे जा सकते । हृदयगत तीव्र आकाक्षाआ के हाहाकार म नायिका अपनी सुध बुध 


संयोग भावता भ्७ 


घाकरएमा बरती है । भव उसके रत्न, हाहावार, सुधि-बुधि खोने आरियी 
करियाआ से उसी प्रवार वे अपशवुतर था अवाचरण की अभियकिति नही हाती। 
सब मिलावर यहाँ उसवा अभिलायाधिवय और प्रिय की अगुपलत्धता की भावना 
ही प्रवट हुई है। वियाप वे उपरातत प्रिय-टशव पर प्राय इस प्ररार वी सनोहशा 
वय चित्रण घनानाद ने विया हैं 


जी वहूँ जान तय घनआनाद तो तब पकु ने औसर पावत । 
बौन पियोग भर अँसुवा, मु सयाग में आ गई दशन धावत वां 


--धनआनाद ग्रयावली, पृ० ७३०/२१४ 


माबिदा देववश शिय ये दिखाई दन पर भी प्रिय काभर जाँप देध नहीं 
पाती । इस जवस र पर जामू (आनादाधु) बाधा बनकर प्रिय को देखने वा मास 
अवरद्ध व देत हैं। पता पही विस वियोग से भरे हुए य आतू साय वाल मे प्रिय 
को पहल ही देख सेवा चाहते हैं । वारतविवता यह है थि आखा में अश्ु आ जान 
पर युछ दिखाइ नही देता । इसलिए सयोग काप से भी नायिका प्रिय को देख 
नहीं पाती । वस्तुत यह दशा संयोग काल वी है। मिलनोपरा/त ता स्थिति और 
अधिक क्स्णाजनब हा जाती है 


सपत वी सप्ति लौ भई है मल्ोलेमई, 
मोत वी मिलन मोल जानो थे कहां गयी। 


रासे आप ऊपर सगुजान घनजानाद पै, 
पह के फ्टत क्यों र॒ हिय फढि ना पयो ॥ 


>“घनआनद ग्रथावली, ५० १३/६५ 


घनानाद के यहाँ प्रिय मिलन स्वप्त वी भाति होता है। मिलन वे बाद प्राप्ति 
भी स्वप्मबत हो होती है । जिस प्रकार स्वप्न भे मिली हुई सम्पत्ति स्वप्न के बाद 
स्वय गायब हा जाती है, उप्ती प्रकार प्रिय के मित्तत के बाद उसका मिलन सुख 
पता नही बहाँ चला जाता है। इसलिए मिलन के वाद बेदना विह्लुत्न होकर बह 
बहती है वि 'पो के फ्टते हो (से रा होते ही), यह हृदय भी फट जाता तो अच्छा 
थाएं 

इस प्रकार हम देखते हैं विः घवानाद वी वयोग भावना साहित्य म बणित 
संयोग की परम्परा से पर्याप्त सि-न है। इनके यहाँ वियोग की भाति ही सयोग भी 
व्यवामूलक ही है। देशवामिलाए के जाधिवय, वियोग की समातातरता प्रिय 
की उदासीचता, जपन जीवनगत विप्र प्रेम आटि के शरण इनको संयोग भावना 
प्राय वियोग सयुक्त है। कही-कही सयोग के जवस रोचित उल्लास या परम्परागत 


भ्प घनावद 


क्रिया कताप भी इनम मिल जाते हैं, लेक्नि इसे इसकी विशेषता के रूप म स्वीकार 
नही क्या जा सक्‍ता। भवित से सर्म्बा धत अपनी शूगारिक रचमावा में कवि ने 
सयोग का स्थूल तथा विलास प्रधान रूप अवश्य स्वीकार क्या है। लौकिक प्रेम 
की उमुक्तता भी वहाँ मही मिलती । भक्त वे क्षेत्र म॒ वह एक विशेष घामिक 
सम्प्रदाय की परिपादी म ही बेंध वर चला है। इसलिए मिलन प्रसगा म॑ वहाँ व 
कोई निजी विशपता मही ल जा पाए हैं। भक्ति सम्प धी रचनाओं मे भी 
लभिलापा और सौदय का आधिक्य जवश्य है, लेक्ति लौक्कि सयोग वाली व्यथा 
यहा मायब है । इस तथ्य का उनके पदा से आसानी से दखा जा सकता है 


'रीझ्ि रौहि मुय दस्ि रहै। 

लाल लाडिली वी छवि माहे चक्ति भए कछुव न कहै। 

मोय माय मय्र खोय जात है रूप गहर की मिति न लहै।! 

आनेदधन पिय रसिक मुकुट मति भाग मिकाई दगनि चहै।॥। 
“+घनआन द ग्रथावली, पद ६०४ 


यद्यवि पटा मे भी शदावली प्राय क्वित्त सवया वी ही है, लेकित विपम 
प्रम के लौक्कि पश्व का वचित्य और लाभणिकता यहा कम मिलती है। नंत्र यहा 
भी रीक्ष बावरे हैं देखने की वसी ही साध है मुग्धता भौर चकित भाव भी है, 
लेकिन विपमता या उठासीनता जाय जाशका के अभाव म लौकिक प्रेम की पीर 
यहा नही मिलेगी। पदा मं सपोग काल की मनादशाएँ ही अधिक चित्रित है। 
इसम उपालम्भ जादि उपस्थित ब्रिय को निप्रेदित है जब कि क्वित्त सवयां मे 
आत्म निवेटन अनुपस्थित प्रिय को सवोधित है। फलस्वरूप शब्गवली वी समानता 
के बावजू दोनो म॑ पर्याप्त अतर दिखाई देता है। इसे समयन के लिए उपालम्भ 
क्या एक उटाहरण लिया जा सकता है 


'हो तुमसा एक वात बूबति हां, साची कहौ। 
मिले माझ अनमिले से माहुन देसी भावति रही। 
उघरें हु अतरपट राखत अपने ग्रुना गही। 
चोपनि झूमि झूमि अ नेंदघत नित नए नेह नहीं ॥/ 


यहा भी मिले माझ अनमिले” उधर हू आतरपट', नित नये नह नहीं 
आदि प्रयोगा द्वारा प्रिय के निष्ठुर स्वभाव और उसकी उदासीनता का-झकेत 
हुआ है लेक्नि प्रिय की उपस्थिति के कारण इस उपालम्भ म लौकिक श्युगार 
का विराव वचित्य समाप्त हो जाता है। ये सारे प्रयाग कवित्त सवया के है, किसु 


यहा इनकी ताजगी और ताप प्राय समाप्त हो गया है। 


८ विरह-भावना 


घनानाद मे कात्प्र का मूल स्वर विरह या “प्रेम की पीर' है। अपनी इस पीडा- 
परक॑ टप्टि के कारण ही इ हाने सयोग से भी वियोग का अनुभव क्या है। कवि 
वे! समकालीन जौर उसके काथ्य की आतरिक प्रकृति के पारखी ब्रजनाथ ने 
अत्यत स्पष्टता वे साथ इस तथ्य का उद्घाठन करत हुए लिखा है 


समुझे कमिता घनआनेंद की हिय जाधित नह की पीर तकी ॥/ 
या 
प्रेम वी चोट लगी जिन जाखिन सोई लहै कहा पडिंत हाय वी ।' 


केवत काव्य मर्मज्ञ ब्रजनाथ ही नही, वरन कवि क॑ मित्र और प्रशसक 
महात्मा हित वटावनदास ने भी उसकी मत्यु पर भाव विह्लल होकर श्रद्धाजलि 
जपित करते हुए उक्त प्रवृत्ति को रखाकित किया हे 


'बिरह सौ तायो तन नियाह्यी वन साचा पय, 
घय जातनेंदघन मुख गाई साई करी है।' 


इससे स्पष्ट है कि घनानाद न केवल विरह यथा की कविता ही नही लिखी 
है, उनका जीयन भी विरह यथा की साक्षात प्रतिमा बन गया है। विरहस 
सतप्त शरीर और इस भावता के लिए अपन का योछावर कर देते की प्रतिज्ञा 
का मिर्वाह --इस वात का प्रमाण है कि घवान द न “जो कुछ मुख से गाया है, वही 
क्या' भी है। इसे और वस्तु परक बनाने के लिए कहा जा सकता है कि जा कुछ 
किया है वही गाया है।” अत इनकी 'क्थनी और करनी” म एक्ल्पता मिलती है। 
इसलिए अधिक्ाश रीतिबंद्ध कविया वी तरह य प्रेम वा नाटक खेलते हुए, उधार 
के आसू बहाने वाने त होकर अपनी व्यथा से रोत-कराहत दिखाई दन हैं। इस 
वास्तविकता को प्रकाशित करत हुए आचाय रामचद्ध घुक्‍्ल न लिखा है प्रेम 
की पीर ही लक्र इनकी बाणी का प्रादुर्भाव हुआ । प्रेम माय का ऐसा प्रवीण और 
धीर पथित्रब्रजभाषा का दूसरा कवि नहीं हुआ (हिंदी साहित्य का इतिहास 
पु० ३२०)॥ 

घनानाद के 'श्रेम की पीर वा भूल आधार विपम प्रेम है जिसस इसम कुछ 
ऐसी विशेषताओ का समावेश हो गया है, जो आय कविया स इह भिनता प्रदान 
बरती है। आगे इन विशेषताआ को अलग-अलग समझने का प्रयास क्या जाएगा । 


६० घनान दे 


(क) विपस प्रेम की पीडा--विरह म विरही का व्यथित होना स्वामाविक 
है। इसका सहज रूप है, उभय पश्॒ म प्रेम की स्थिति। इसम भी वियोग जाय 
व्यथा हांती है, लेकिन एक्पक्षीय (विषम) प्रेम वी पीडा इससे पर्याप्त भि-न होती 
है। विपम प्रेम म प्रेमी और प्रिय के मध्य एक विराध भाव होता है, जहा प्रेमी 
एकनिष्ठ भाव स प्रेम करता है। लेकिन श्रिय निरतर उसके प्रति उप्ेशा का भाव 
प्रकट करता है| प्रेम का यह्‌ रूप समाज स्वीकृत न होने के कारण प्रेमी को एक 
विचित्र स्थिति म डाल देता है। इस स्थिति को कुछ उदाहरणा के माध्यम से 
जासानी से समया जा सकता है 


तपति उस्तास भौधि रुधिये कहा ली दया, 
बात बृझें सननि ही उतर उचारिये। 
उडि चल्यो रग कैसे राखिये कलकी मुख, 
अनल्षेजें कहा लों न घूघट उधारिय॥ 
++धनआन द कबित्त, ५६ 


एक तरफ प्रिय जागमन की अवधि वी (झूठी) दिलासा म॑ अपने भ्राणो को 
थय दिलाना और दूसरी ओर लोगो के प्रश्तो का सकेतो से उत्तर देना कब तक 
सभव है। विरहिणी की दयनोय स्थिति को दखकर लोग पूछते हैं कि तुमने यह क्या 
दशा बना रखी हं ! इस पर उसे सही उत्त र न देकर टाल मटोल व रना पडता है। 
लेक्नि इस स्थिति का बहुत टिना तक छिपाया नही जा सकता । विरह क॑ कारण 
नपने विवण होते हुए मुष का वह लोगा की दष्टि से अधिक समय तक छिपा नही 
सकती। घनानद की विरहिणी का वसे लोकापवाद की अधिक चिता नही है। 
पर तु प्रिय की निष्ठुरता क॑ सदभ मे उसके लिए लोकनिदा असह्य बन जाती 
है। सामा-य स्थिति मे लोकापवाद का सामना करन का उसम अपूव साहस है 


“'विप सी कथानि मानिसुधा पान करों जान 
जीवन निधान हछ्व बिसासी मारि मति रे। 
जाहि जा भजसो ताहि तज घनथानेंद क्‍यों, 
हति के हितुनि कही काहू पाई पति रे॥आ 
+-घनजानाद कवित्त, ६० 


यहा विपाक्त लोकापवाद को अमत समझकर पीने की बात स स्पप्ट है कि 
विरहिणी की वास्तविक पीडा प्रिय की उपेशा को लकर है! वह जिन परि 
स्थितियों मे जीवन काट रही है, उसम एकतरफा प्रेम की पीडा ही प्रमुख है। 
जब कभी क्भार कोइ आत्मीय या पूण विश्वसनीय इस व्यथा को सुनने के लिए 
जाता है तो यह शतधा प्रवाहित हाकर फूट निकलती है 


विरह भावना ६६ 


रैन दिना घुटिवों बर प्रान झर आँखियाँ दुखिया चरना सी। 

प्रीतम वी सुधि अतर मैं वसक सपि ज्यों पेंसुरीनि में गाँसो। 

चौचेंद चार चवाइन वे चहुँओर मच, विरचे वरि हाँंसी। 

या मरिय भरिये बहि क्‍या सु परै जिन वोऊ सनेह की पासी ॥7 
“--धनआन द बवित्त, ३६५ 


प्राणा बा रात दितर घुटत रहना, दुघियारी आँखों वा निरतर अश्रु प्रवाह, 
प्रिय वी स्मलि वा पलिया मे फासदार वाँट वी तरह कसकना आदि घोर 
शारीरिय मानसिव यातना के दीच चारा ओर बदनाभी और जगहेंसाई म जीवन 
बिताना क्तिना कठिन है। इस प्रकार खीचतान बर जीवन के दिन काटन वी 
अनिवचनीय व्यथा से आवुल विरहिणी वा यह कह उठना कि 'बोई एस प्रेम वी 
फासी मे न पडे---उसकी आतरिक मनोदशा को मूत रुप दे दता है। इसके साथ 
ही जब प्रेमी को यह पूण विश्वास हा कि प्रिय उसे नही चाहता या व भी भी उसके 
अनुकूल नही हा सकता तव वंदना और अधिक दार्ण हो जाती है 


'घनआनेंद प्यारे सुजान | सुनो जिहि भाँतिन हों दुय सूल सहौ। 

नहि आवनि-भोधि न रावरी जास इत पर एक सी वाट चहौ। 

यह दखि अकारन मेरी दसा कोउ बूझ तो ऊतर वौन कहौ। 

जिय नकु विचारि क रेहु वताय हहा पिय । दूरि ते पायें गहा ॥' 
“+घेनआनाद कवित्त, २७३ 


वस्तुत यह स्थिति अत्यधिक दारुण है। प्रेम दो हृदया का जत्यात रागात्मक 
सम्पाध होता है। एक पक्ष की किचिंत शिथिलता भी इसके लिए घातक हो 
सकती है। लक्नि यह्षा एक पक्ष म मात्र शिथिलता ही नही, घार उपेशा भी है। 
विरहिणी अनुपस्थित प्रिय को सवोधित करते हुए कहती है कि 'म तो आपने 
जान वी बाई निश्चित जवधि है और न ही इस प्रकार की उम्मीद हो की जा 
सकती है कि जाप आएँगे । फिर भी मैं निर तर जापके आन वा माग द॑ख रही हूँ। 
मेरी इस जका रण प्रतीक्षा को देखकर कोई प्रश्न करेगा तो मैं उसे उत्तर क्या द ? 
मैं दूर से ही आपके पाव पड़ती हूँ कि जरा साचवर इसका उत्तर बता दे । 
वस्तुत यह एवं विसनक्षण वदना की मनोत्शा है, जो मूलत एक्तरफा प्रेम के 
कारण है। उभयनिष्ठ प्रेम म भी विरही को वेदना हाती है लेक्नि वह इस जाशा 
और विश्वास के सहारे जीवन काटता है कि प्रिय कभी आएगा । इसके साथ ही 
विरही इसम दूसरा को सहजभाव से अपना सहभागी बना सकता है जिससे अपनी 
व्यूथा कहवर हृदय के भार को हलका कर सकता है। विपभ प्रेम की अवस्था मे 
बसा कर पाना भी सभव नहीं। इस वियमता के कारण प्रेमी का जीवन पीडा वा 
छकीवन बन जाता है। इस वैपम्यजाय वेदना वे अटपटेपनत को घमान-द ने अत्यत 


६१ भंनानद 


प्रमस्पर्शों ढग से वाणी प्रदाम थी है 


'अत्तर उदग दाह आबिन प्रवाह आँमू 
दखी अटपदो चाह भीगमि-दहनि है। 
सोयवो न जागियो हो हँशियो न रोयबो हु, 
झोय योय आपटी मैं चेटक लहनि है। 
जान प्यारे प्रामनि वसत प अनादधन, 
पिरिह विपम-दसा मूव लॉ वहनि है। 
जीवन मरस जीय मीच रिप्रा बयौ आनि 
हाय बोन विधि रची नहीं वी रहनि है ॥' 
“+पनआनाद ग्रयावत्ी, पृ० ६३/१६६ 


विपम प्रेम नी “पथा ये लिए कवि न प्राय विराध मूलव विलक्षण क्रियाआ 
वा सहारा लिया है। आग और जल, भीगना और जलता, जीता और मरना 
आदि परस्पर विरोधी वस्तुएं तथा तियाएँ हैं जि.ह विरटिणी एक साथ झेल रही 
है।बविन जीवन के बिना जीन आर मृत्यु के बिना मरन के उल्लेख द्वारा 
'नेही वी २हनि' अर्थात विपम प्रम म ग्रस्त प्रेमी की स्थिति को अत्यात मासिक छठ 
से उजागर क्या है। विरह जिपम दसा मूव लो वहनि है'--के द्वारा इसवो 
अनिवचनीयता का उदघाटित किया गया है। इस सार व्यापार म अपन को पूण रूप 
से यो देन के बाद जा मिलता है, वह 'बेटक लहनि/ है--लर्थात जादू वी सी प्राप्ति 
है जो अतत झूठी और निरथव' उपलब्धि के रूप म दिखाई दती है। वस्तुत यह 
विपमता पूणत फारसी त्रेम पद्धति जसो रही है। आरभ म सथांग और परस्पर 
विश्वास के कारण इसकी वियोग वेदना म एक भिनन प्रकार की तीश्ता मितरतो है 
जिसवे फेद्र म प्रिय की परवर्ती निप्ठुरता है। अत इसमे प्रिय-पक्ष से किया गया 
विश्वासघात वेटना का एक प्रमुख कारण वन गया हैं 


'कहिय सु कहा रहिय गहि मौन, जरी स्जनी उा जसी करी । 

परतीति द वीनी नीति महा बिप दीनौ दिखाय मिठास डरी ! 

इत काहू सो मेल रह्यो न कछू, उत खेल सी छू सब बात टरी । 

घनआनंद जान सयाय वी खान, भुराई हमारेई पडे परी॥ 
+-घनआनाद ग्र बावलो, पृ० ६१/२४९६ 


महाँ विरहिणी व्यथा से विगलित होकर कह रही है कि हे सखी ! उहोंते 
भेरे साथ जसा व्यवहार किया, उसे क्सि प्रवार कहा जाए। इसके लिए तो मौत 
धारण कर लेना ही अच्छा हैं। पहले तो उहाने मेरे हृदय म विश्वात्त पदा किया 
और फिर ऐस धोखा दिया, जसे कोई मीठी डली दिखाकर बुलाएं तथा पहुँचने 


विरह भावना श्र 


पर विष दे दे | उनके विश्वास वे नाते एधर मैंने ससार वे अगय लोगो से नाता 
तोड़ लिया और उधर सारी बातें सेल वी तरह हत्वी पुल्की होवर उपक्षित हो 
गई । यहाँ त्रेमी व भालेपन और जिय के विश्वासघात वे माध्यम से ववि न दोना 
बे स्प॒रभावगत-वैषम्प को प्रस्तुत बिया है । 

उपयुक्त विवचन ये बाद हम इसी निष्यष पर पहुँचत हैं वि घनान द वी 
विरह भावना वी प्रद्ठति उमयनिष्ठ प्रेम से भिन जनुभय निष्ठ प्रम पर आधा 
रित हांन थे बारण अपन युग बे! अयाय बविया सपर्याप्त सिनहै। इसम 
श्यगार वी अपक्षा वर्ण की अधिव व्यजना मिलती ह4 

(स) 'मोा मधि पुरार --वस मादसिवा ददना अपन सामाय रुपम भी 
अनिवचनीय होती है, जिसकी आर कवियों ये प्राय समेत विया है। लेकिन 
विषम प्रम वी वदना थे रूप मं घनानद मे उसयी विलक्षणता वी आर भी सकेत 
बिया है। इस विल्नक्षणता को उहान 'मौन मधि पुकार की साया दी है। पीछे 
अभी हमने देख लिया है वि घतात द वे! लिए विरह विपम दसा मूम लौ कहनि 
है।' लेकिन बात यही नही समाप्त हो जाती । यदि समचनन वाया समयना चाहे 
तो गूग वा सायेतिय' बयन भी समय सकता है। यहा ता स्थिति और अधिव 
उलसी हुई है। प्रिय पक्ष स उपक्षा जौर जायाबानो प्रेमी वी स्थिति को अत्यत 
दनीय बा दती है 

'इते अनदेयें देखिविई जोग दशा भई, 
त तो आनाकानी ही सो वाध्यौ दीठि तार है । 
तरें बहुरावनि रई है वान बीच, हाय, 
बिरही विचारति की मात्र में पुवार है। 
“+घनआन॒ द ग्रवावली, पृ० १२२/२६६ 


इधर बिना दखे देखने योग्य (दयवीय) स्थिति और 'उघर प्रिय द्वारा न 
देखने वा हुठ---वेदया की भीषणता वो जत्यत करुण बना देता है! इससे स्पष्ट 
है वि धनानाद विषम 'प्रेम वी पीर! को जनिवचनीय मामकर उसकी साव॑तिक 
अभिव्यक्ति की ओोर प्रवत्त हुए हैं। इसे व्यकत वरन 4 लिए उड्ोव प्रिय के 
बानों म वहानवाजी वी रूए और “विरही की मौन भ पुकार” या सकेत दिया 
है। यहा एक तरफ प्रिय व्यथा को सुनना नही चाहता तो दूसरी ओर प्रेमी उस 
सुनाकर अपनी आर भाहृप्ट करने के स्थान पर मौन की साधना या ब्रत लेता 
है। वस गहराई से दखा जाए तो आतरिक' “यथा की वास्तविक स्थिति मौन म ही 
है, जिसे घनाय द ने अपन वाव्य म एक विशिष्ट अवधारणा का रूप दिया है 


मौन मिही बात है समझि कहि जाने जान, 
अमी काहू भाँति को अचर्भ भरि प्यावई। 


02 पघवानद॑ 


कह वौन माने, पहचान वान नैन जावे, 
बात थी भिदनि मोहिं मारि मारि ज्यावई॥/ 
+-पनआन द ग्रयावली, पृ० १२६/४२३ 


मौन अत्यत रहस्यपूण (महीन) वयन श्रणाली है, जिसे काई बहुत समय 
दार या समझने वी इच्छा रपन वाला ही जान सत्ता है। एक तो इस वहा यही 
जा सकता और दूसरे यदि किसी प्रकार वहा भी जाए तो कोई मानत के लिए 
तैयार नही होगा। क्यावि' इस वही पहचान सकता है, जिसके नत्रा मं ही काव 
हो अर्थात जा दयवर ही सारी व्यया वा अनुमव वर सर्रे | इस तथ्य को और 
अधिक स्पष्ट करते हुए कवि न लिया है 
पहुँचाने हरि वौस, मा से अन पहचान थौं। 
त्यी पुकार मधि मौन, पा वान मधि नैन ज्यी ॥ 
“-धनआन द कवित्त, १२ 


नत्रा वे मध्य कृपा रूपी वान वे बिना 'मौन के मध्य स्थित पुवा र' का नहीं 
सुना जा सक्‍ता। इसलिए विरहिणी ईश्वर स निवेदन बरती है वि मेरी मौत म 
छिपी हुई पुबार वो बेबल आप ही देखबर सुन और समझ सकते हैं॥ क्या कि 
आप ही ऐसे हैं जिनके नत्ना म कृपा के वान हैं। लेविन प्रिय की निप्ठुरता वे 
सदभ मे पा की बामना घनानाद का अलौविक की ओर ले गई है--इसे तो हम 
आगे यथास्थान देखेंगे, यहाँ इतना ही समझ लेना पर्याप्त है वि' मौत इनके लिए 
एक साधना के साथ ही अभिव्यवित वा साधन भी है 

'मौनहू सो दय्िहो, क्तिक पन पालिहो जू, 
कूक भरी मूकता बुलाय आप बोलि है। 


कई दिएँ रहोगे वहा लो बहराइवे की, ह 
बबहूँ तो मरिय पुकार कान खालि है ॥ 
“--घनआम द बवबित्त, १०४ 


यहा भोन वी क्षमता पर एवं जपूव धय और अडिग विश्वास प्रकट हुआ है। 
विरहिंणी निप्दुर प्रिय को चुनौती दते हुए कह रही है कि देखना है कि तुम अपने 
न सुनने वी धतिता पर क्यू तक अटल रहते हो ।मेरी यह पुकार भरी मौन (कुक 
भरी मूकता) तुम्द्ाारी चुप्पी को ताडकर ही दम लेगी । इस बूव भरी मूक्‍ता का 
कारण प्रिय का उपेक्षा भाव ही है 
“सुधि करें भूल वो सुरति जब आय जाए 


तब सब सुधि भूलि कूकी गहि मौत का 
-+-घनआनाद कवित्त, २०० 
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'प्रिय की उपेशा (भुल) की याद करने पर जब उसकी स्मति सताने लगती है, 

तंब मैं अपनी सुध बुध खोकर मौन म वूकन लगती हूँ ।/ मौन धारण कर कूकना 

यहा मौन के माध्यम से अपनी व्यथा का निवेदप करना है। 'मौन बखान के रूप 
मे घनानाद न “कृक्भरी मूकता के महत्व को इस प्रकार उदघाटित किया है 


“आखिन मूदिवा वात दिखावत सोवनि जागनि बातहि पखि ले। 

बात सह्प जनूप अरूप है भूल्यों कहा तु अलेखहि लेखि ले। 

बात की बात सुत्रात विचारिवा, सूछमता सव ठौर विप्तखि लें। 

मननि-काननि-वीच वसे, घनआनेंद मौन वखान सु दखि ल॥! 
घाव द ग्रथावद्वी, प्रष्ठ १३०/४२४ 


यहा कवि न नत्रा और काना के मध्य स्थित 'मौन के देखान' मे वाणी (बात) 
की वास्तविक महत्ता का उट्घाटन क्या है। वाणी के द्वारा उपेशा भाव (जाख 
मूदना) का अच्छी तरह से उद्घाटन किया जा सकता है। इसके द्वारा अजान बत 
कर जानते रहने णौर जानवूझ कर अजान वन रहन की स्थिति का भी 
उदघाटन बिया जा सकता है। वाणी का वास्तविक स्वरूप जनोखा और थत्यत 
सूध्म (अरूप) है। इसकी महत्ता के सवध म हम किसी प्रकार का भ्रम नही होना 
चाहिए | क्याकि इमसम अलध्य (ब्रह्म) को भी लक्षित करन वी क्षमता हाती है। 
अपनी सृश्म शक्ति के कारण वाणी की क्षमता सवा्यापी है। तात्पय यह है कि 
सृश्म से सूश्य जोर अनिवचनीय तथ्या को भी बाणी द्वारा उदघादित किया जा 
सकता है। कहना न होगा कि घगानद मे अपने काव्य म इस क्षमता का अत्यात 
कुशलता के साथ उपयाग किया है। अभिवचनीय स्थितियों की साकेतिक' अभि 
व्यक्ति की दृष्टि स निम्नलिखित उदाहरण अत्यन्त महत्वपूर्ण है ...........>.०++« 


गतिनि तिहा री दे।थ थकनि मैं चली जाति, | 5७०४ ४६ 
थिर चर दसा कसी/ढकी उपघुरति है।.. ४- 
८ है 3. रजनी हसन 
कल ने परति कहूँ कल जो परति होय, 
परनि परी हों जानि परी न प्रतिहै। __...- 
हाय यह पीर प्यारे | कौन सुने कासावहों,८ .. -» «८ 
सहौ घनआनाद क्‍यों जातर बरति है॥« बज 
भूलनि चिह्मारि दाऊ हैं न हो हमारेंया त 
विसरनि रावरी हमें ले विमरति है।” 
“घनआनद ग्रायावदी, पृष्ठ २०८/३०६ 


अनिवचनीयता वी जभिव्यक्ति म दाघी बक्ता की किस शीश हक जोक # 
अपनी क्षमता प्रकट वर सकती है--उक्त कविता मे “सता अईधृत हॉड शटडत 
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हआ है। गति (आदत) देखकर थकक्‍ना और थवने म भी चलते रहना'--प्रिय की 
निप्ठुर करतूत का दखते हुए दुदशा म जीवन व्यतीत करने का 'मौम बान' है। 
थिर और चर दसा' जथ/त रुकने जौर चलत रहने की स्थिति का अस्पष्ट वन 
रहना, (ढकी उघरति) चतनाशू यता वी द्यातक है। विरहिणी का यह कहना कि 
“चाहे क्सी को चैंन पडता भी हो (कल जौ परति हाय) लेक्नि मुे ता मादूम 
ही नही कि चन पडना किसे कहते हैं।” इस प्रकार वह ऐसी स्थिति (परनि) मं 
पड़ गई है कि उस पडी हुई विपत्ति (परति) का पता ही नहीं लग पाता। इस 
आ तरिक पीडा को न क्सी स कहा हो जा सकता है और न काई सुन ही सकता 
है! विस्मति और स्मति (भूलनि चिहारि) के साथ न होन से अर्थात विस्म रण 
ओर स्मरण--दोनो की दशा स शू य होने के कारण प्रिय की विस्मतिद्वारा 
आत्मविस्मति के गत मं डाजा जाना विरहिणी की अत्यधिव' व्याठुलता वा परि 
चायक है। वस्तुत इस प्रकार की साततिक अभियवित भी 'मौन बात वा ही 
एवं रूप है जिस घनानद बी रचनाजा म सवत्र देखा जा सवता है। 

(ग) आत्मभत्सना-- एक्तरफा प्रेम प्रिय की गुस्ता और जपनी लघुता आदि 
के कारण घनानद वी विरहिणी म कही कही आत्मग्लानि की भावना भी दियाई 
दी है जिससे पीडित होकर बह जात्ममत्मना वी ओर उ'मुय्य होती है। 
प्रथम टशनजाय और रूपासवित की प्रधानता हात वो कारण इनवः यहाँ प्रेम 
के अतगत नव और हृदय--दोना की महत्वपू्ण भूमिया दियाई देती है। 
सार प्रेम प्रपच बी जड भी य ही दोना है। रूप लाभी नंत्र हृटय का गिरवी रपये 
दते है और हलय भी बिना वुछ साच विचार इनक चयकर म आ जाता है। वियोग 
की रिपिति मवर्विन नत्रो की व्याकुलता जौर मन, जी, प्राण आदि मे रूपम 
हत्य की विय्शता वा सर्याधिरः चित्रण क्या है। विरही जब यीक्ष वी दशा से 
होता है ता अपन नत्रा या हटय वा ही सत्से अधिक कासता है। रूप लालुप नप्रा 
मी वाली करतूत वा बखान क रते हुए विरहिणी कहनी है 


“जान वे रूप सुभाय वे नतनि, बेंचि मरी अधवीच ही लौटी । 

फ्लि गयी घर-बाहर बात, सुनीब भई इन गाज बयौडी । 

ययों गरि याह लहै पनजानें", चाह नदी तट ही अंति जादी। 

हाय दई न बिसासी सुद कछु है जग बाजति नहयी डींडी 
>+घाआपट बिच, ३५ 


दुत उतरा 5 प्रिय सुजाय ये रूप पर उुन्ध होगार सौटबाजी मे प्रण होने ये 
परस ही मुझे उसक द्वाया बच बर दासो बना टिया। यह सर चादा आरफ्स 
गई जिगब कारण ट्पय ही मुपे अच्छी तरह बदयाम होता पा । हाय विधाता, 
सारे सप्तार मे मरे प्रेम की सुनाटी की जा रही है और उधर विश्गगघाती प्रिय 
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है, जो कुछ सुनता ही नही । वस्तुत इस वेदना के पीछे गहन 'दिखसाध' ही है, जो 
नेत्रो को प्राय व्याकुल क्ए रहती है। विरहिणी कभी कभार इन तेतो की 
व्यावुलता वे माध्यम से भी अपनी व्यथा को उदघाठित व रती है 


'घेर घबवरानी उबरादी ही रहति, घन- 
जानेंद आरति राती साधनि मरति है। 


देखिय दसा जसाध अंखिया निषटिनि की, 
भसमी विथा प्‌ नित लघन करति है। 
-+घनआन द कबित्त, २६ 


यहा विरहिणी ने 'दिखसाध' के भयकर रोग स॑ ग्रस्त अपन नेता वी विलक्षण 
व्यथा वी जोर सकेत किया है। एक ओर भस्मक रोग (भसमी विथा) से ग्रस्त 
पेठ्दू (निपटिनि) आखें और दूसरी जोर उनका नित्य लघन काय (उपदास) ये 
दांतो परस्पर विपरीत स्थितिया ह। आायुविभान म भल्‍््मक एक ऐसी बीमारी 
मानी गई है, जिसम रांगी जो कुछ भी खाता है, सब उसते पेट मे भस्म हा जाता 
है और भूख ज्यो की त्या बनी रहती है! उबर आयें स्वभावत पेटटू (अधिक 
खान वाली) हैं, अर्थात प्रिय वो चाहे जितना भी द्ख कभी साध पूरी नही होती । 
लेक्नि इधर प्रिय की अनुपस्थिति के कारण दशन से वचित होकर उ'ह नित्य 
लघधत (उपवास) वरना पड रह्टा है। इस प्रकार कवि न नत्नो की व्यावुलता को 
अत्यत कुशलता बे साथ भ्रस्तुत किया है। 

रूप-लोभी आँखा वी भाति ही, विरहिणी रस लोलुप मन या प्राणों को भी 
कोसती है। सारी वै”ना की जड वह इह ही मानती है। जिय की अनुपस्यिति मं 
उनका रहना उसे अनुचित प्रतीत हांता है 


86(५ 
तप हि ७ । 
क्यो धौ य निगोई प्रान जान धनआनेंद वे, ( 
गौहन ने लागे जब वे वरि विज चले। 
--धनआनाद कवित्त ३१ 


प्राणो पर विजय प्राप्त कर प्रिय के जाते समय य निमोडे (गाली) प्राण उतक 
साथ ही कया नही चले गय --इस कथन म प्राणा के प्रति एक विशेष प्रकार वी 
खीप प्रकट हुई है। ब्यावुलता म कभी-कभी ता स्थिति यहाँ तब पहुँच जाती है 
किविरहिणी मन का प्रताडित व रते हुए उसकी यातना म॑ ही किचित सताप वा 
अनुभव करन लगती है 
“दिप वे विसारयों तन, के विसासी आपचारयौ, 
जायो हुतो मवत सनेह वद्धु सेल सा। 
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अब ताकी ज्वाल मैं पजरिबो रे भल्री भाँति, 
नोके भाहि, असह उदेग दुख सेल सो। 


रुचि ही के राजा जान प्यारे यौ जानाइंधन, 
होत कहा हेरे रक, मान लीनौ मेल सौ ॥/ 
--घनजानद कवित्त, ३७ 


मन की प्रताडित करती हुई विरहिणी कह रही है कि 'ऐ विश्वासघाती मन ! 
अपनी स्वेच्छाचारिता के कारण प्रेम म विरह के विय को ग्रहण कर तुमन सारे 
शरीर का विपावत क्र दिया। लगता है कि तुमन प्रेम को कुछ खेल जसा समझ 
रफा था ।' भागे वह अत्य त कदुता से व्यग्य क रती हुई कहती है कि' 'अच्छा हुआ, 
तुम्ह अपनी करनी का फ्ल मिल गया ) अब असह्य “यथा के उद्गग रूपी बरले 
से भिद कर विरह की ज्वाला भ अच्छी तरह जलो। तुम्हारी समझ म यह वात 
क्या नही आई कि प्रिय खुजान ता अउनी पस दबे राजा, अर्थात परम स्वेच्छाचारी 
है। तुम जमे रक की तरफ जरा सा देख लेन से उनका क्या बिंगडता है। तेक्नि 
तुमने इस दखन को ही प्रेम मान लिया ।” इसस स्पप्ट प्रतीत होता है कि विरहिणी 
अपनी पीडा म भी एक प्रकार से जात्मघाती जान'द ले रही है। इस तथ्य को जीर 
अच्छी तरह समझने के लिए एक दूसरा उटाहरण भी लिया जा सकता है 

'सूझे नहिं सुरक्ष उरझि नह ग्रुरझ्ननि 
मुरक्नि मुरझि निस्रदिन डावाडोल है। 


आगे न विचारयी अब पाछें पछताए कहा, 


मान मरे जियरा बनी को क्सो मोल है॥ 
“+-घनआनदद कबित्त, १६३ 


अपने मन को सम्बोधित करती हुई नायिका कह रही है कि 'प्रेम को अत्म त 
उलझनपूण गुत्थी म॒ फेंसकर तुम्ह उससे मुक्त होने का कोई उपाय नहीं पूझ रहा 
है। विरह्‌ के आघात से मूच्छित हाकर तुम्ह निरतर व्याकुलता म रहना पड रहा 
है। इस सम्बध म प्रेम करन से पृ ता तुमन कोई विचार किया नहीं, अब पश्वा 
ताप करन का कोई लाभ नही । अत मे वह अत्यत कु व्यग्य करती हुई कटे ती है 
कि ऐ मरे मन | अव तूम मान लो कि इस व्यापार म तुम्हे कसा मोत चुकाना 
पडा | अथात अपना सब बुछ चुका देन के बाद तुम्ह मिला क्या ? वस्तुत आँपा 
और मन को इस प्रवार कासना प्रवारातर स आत्मभत्सना ही है 

घनानद की विरहिणी म पीडा के प्रति एक विशप प्रवार का लगाव भी 
लिखाई देता है। अत रात दिन वष्ट सहन करते हुए भी प्राण पीडा स मुह नहीं 


मोडतते 


५० घनान? 


'तुनी है क नाही यह प्रगट क्हावति यू 
काहू कक्‍लपाय है सु कस कलपाय है। 
--घनआन द कित्त, ७ 


इसम॑ प्रिय के प्रति क्षोभ नहीं, वरन उसके अमगल का भय अधिक है। वह 
अपने मन का तो यह कहकर सात्वना दे लेती है कि-- 


'ति है यो सिराति छाती तोहि व लगति ताती, 
तेरे वाट आयो है भेंगारनि पै लौटिबो । 
+>घनआन द कबित्त, ५६ 


सा जपनी वेदना के लिए अपना भाग्य दोष मानते हुए भी उसे इस बात 
वी चिता है कि उसके प्राणात के वाद लोग प्रिय को हत्यारा न समझ बढें 


हेत खेत धूरि चूर चूर ह्वे मिलगी तब 
चलेगी कहानी घनआनेंद तिहारे की ।' 
--घनआन दे कवित्त, ५३ 


अर्थात्‌ मेरी मत्यु के बाद लाग तुम्हारी करनी की निःटा करेंगे। बस्तुत प्रेम 
की चरम स्थिति पर पहुँचकर प्रेमी वो कुछ भी प्राप्त करने की कामना नदी रह 
जाती ! स्वय दु ख सहन कर भी वह प्रिय की मिरतर मगल कामना करता रहता 
है! घनानाद का प्रेम भी निष्कामता के इस उत्वप विदु तकः पहुँचा हुआ है। 
इसे निम्नलिखित उदाहरण के माध्यम से अच्छी तरह समझा जा सकता है 


'इत बाद परी सुधि, रावरे भूलनि, कस उराहना दीजिय जू। 

अब तौ सव सीस चढाय लई, जु कछू मन भाई सुकीजिय जू। 

घनआनद जीवन प्रान सुजान, तिहारिय बातनि जीजिय जू। 

नित नीके रहो तुम्ह चाड कहा, पै जसीस हमारियों लीजिय भू ॥ 
->घनआनंद क वित्त, ६८ 


यहा ता उलाहना दने की भी स्थिति नही है। वयाकि विधाता द्वादा विए 
गए बंटवारे म प्रेमी के हिस्स म निरतर याद करत रहता और प्रिय वे ह्स्सिम 
सहज रूप से भूलना आया है । विरहिंणी का जो कुछ भी मिला है उसे स्वाभाविय 
रुप स स्प्रीकार कर लिया है और अपन को श्रिय के प्रति पुणत समर्पिस बर दिया 
है। लेकिन प्रिय को यह इतना जवश्य बता देना चाहती है कि तुम मर प्राणां वे 
प्राण हो और तुम्हारी ही चर्चा म मैं जो रही हूँ अर्थात मेरे जीवन का जाय कोई 
ओवित्य नही है।' अत मे उसका यह कथन कि यद्यपि तुम्ट जर रत नदी है, फिए 


विरह भावना ७१ 


भी निरतर कुशलपुवक रहो--मरे इस आशीवाद को भी स्वीकार करा। प्रिय 
निप्ठुर और विश्वासघाती है--इस विश्वास के वावजूद विरही के प्राण केवल 
इसलिए नही निकल पा रह हैं कि प्रिय का कुशल समाचार मिल जाए तोवे 
सतापपूवक निक्‍लें 


“बहुत दिनानि की अवधि आस पास परे 

खरे जरपरनि भरे हैं उठि जान को। 
क्हि कहि जावन सदमो मनभावन को, 

गहि ग्रहि राखत हैं दें द मनप्रान कौ। 
झूठी बतियानि वी पत्यानि ते उदास हू बी, 

अय ना घिरत घनआनद निटान कौ। 
अधर लग हैं जानि करि के पयान प्रान, 

चाहत चलन य सदशो ले सुजान कौ ॥ 


--धनआनाद कवित्त ४४१ 


प्रस्तुत क्वित्त म विरह वी मर्मातक वदना का चित्रण हुआ है। इस कवित्त 
के सम्बंध म यह क्विलीत भी है कि घनानाद न मरते समय अपन रक्‍त से 
इमकी रचना वी थी। वस अपनी प्रगाठ प्रेम साधना का उहने जीवन के 
उत्तराद्ध म लाका मुख से ईपएय रो मुख अवश्य कर लिया था, लबिन लगता है कि 
जीवन क॑ जतिम क्षणा म सुजान पुन उनके स्मृतिपटल पर उभर आयी है। 
वंदना विगलित होकर कवि ने लिखा है कि 'बहुत दिना स प्रिय के आगमन वी 
भवधि की आशा के पाश म बेंधे रह वे: वाद अप अत्यधिक व्याकुल होक र प्राण 
चलन के लिए निकल पटे हैं। आजाज तक मैंन प्रिय आगमन वे सनेश दे इक्र, 
समुचित रूप से समया-बुयाक र सम्मानपूवक इह्‌ रोका है। लेक्नि यूठी बाता 
मे विश्यास स विमुख हावर अतत इहान मर सारेप्रयत्न विफ्ल कर दिए है। 
शरीर स निकलकर पाण अधर से आ लग है। प्रिय सुजान के कुशल समाचार 
की प्रतीसा मे य वहाँ स्वे हुए हू । उसक मिलते ही चल परेगे | यहाँ किसी प्रवार 
की भोतिक या शारीरिक आकाशा से रहित विरही आत्म विस्मृति की दशा स॑ 
भी प्रिय की मगल यामना स॑ प्रेरित है। 

(ड) दयजनित क्दुणा माय--प्रयाद प्रेम में विरह व जातवत द थे एव 
निरकलवता वी स्थिति शिसी-न किती रूप मे अवश्य विद्यमान रहती है। लकित 
एव्तरफा या विपम प्रेम वे जानगत यह दें य निलूपायता की दगा तब पहुँचवर 
वरुण भाव वी सप्टि करन लगता है। घनानाद वी विरह भावना व अतगत हम 
इस दशा व चित्र अधिव मिलत हैँ। इस अच्छी तरह समलन वे लिए कुछ उठा 
हरण लिय जा सकते हैं 


७२ घनानद 


१ अबुलानि के पानि परयो दिन राति सु ज्यों छिनकौ न कहूँ बहुर। 
भए कागद नाव उपाव सये, घतआनत नह नही गहर। 
-+घनआन<द कबित्त, १२ 
२ 'क्यों करि जितैये, कस कहा धा रितय मन, 
बिना जान प्यारे कब जीवन तें चूकिय 
बनी है कठिन महा मोहिं घनआनद यौ, 
मीचौ मरि गई आसरो न जित दूक्यि ॥/ 
+-घनआन द कवित्त, ६२ 
३ 'मग हेरत दीठि हिराय गई, जब तें तुम आवनि औधि बदी | 
कब आयही सर जानि सुजात, बहीर लौं बस ती जाति लदी । 
-घनआन द कबित्त, १६३ 
४ 'तेरी बाट हरत हिराने ओ पिरान पल, 
थाके ये बिकल नना ताहि नपि नपि रे। 
जीबे तें भई उदास तऊ है मिलन जास, 


जीर्वाह जिवाऊँ नाम तेरो जपि जपि रे ॥' 
-+घनआनद कचित्त, ६०६ 


इप सभी उदाहरणा मे एक घनीभूत विवशता का भाव प्रकट हुआ है। पहले 
उदाहरण भ पाकुलता और अधी रता उस सीमा तक पहुँची हुई लिखाई देती है 
जहा कि प्रेम क इस घीर पथिक द्वारा प्रेम की गहराई को पार पान क॑ लिए 
किए गए सारे उपाय निरथक सिद्ध हा जात है। दूसरे उदाहरण म विवशता की 
उस स्थिति का चित्रण है, जिसम मरना भी अपने वश म नही रह गया है! तीसरे 
उठाहरण म एक आतुर प्रतीक्षा है, जिसम सनिक साज सामान (बहीर) की तरह 
बायु के लाद फानकर वापस जान की चिता से विरहिणी ग्रस्त है । चध उदाहरण 
मआतुर प्रतीक्षा म नता के यकने और अपन जीवन स उदास होने पर भी विरहिणी 
मिलन की आशा लिय हुए है। एक्तरफा प्रेम की पृष्ठभूमि मे इस प्रकार बी 
विवशताज-प वेटना करुणा भाव की सब्टि करती है। आत्म तिवदन व कारण यह 
करुणा भाष जौर अधिक द्रवीभूत करने वाला बन गया है 


१ तब छ्व सहाय हाय केसे धो सुहाई एसी, 
सब सुख सगल विछोह दुख द चले। 


अति ही अधीर भई पीर भीर घेरि लई 
हेली मनभाउन जवली माहि क चल ॥! 
“+-भनक्ापाद कचित्त, है है 
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२ एसो बडी घनलानेंद बेदति, दया उपाय तें आव तेँत्रारो। 
हों ही भरो अबली बहौ कौन सो, जा विध होत है साँझ सवा रो 
+घनानाद कपित्त, ६२ 


यहाँ विरही हृदय वी वास्तविव वंदना वो वविने वाणी प्रदान वी है । 
पहले उनाहरण में प्रिय वी अनुपम्थिति म विरहिणी वो सारी दुनिया से कट 
जान और निता-त अप्रेली हो जान वी ध्यथा व्यजित हुई है। वह कहती है वि 
प्रिय जात॑ समय सार सुद्या को बटोरकर अपन साथ लेता गया और उसवे बदले 
मे उसे वियाग वी व्यथा सौप गया। परीडा की भीड ने उसे घेरकर बुरी तरह 
व्याकुल कर लिया । अत मे उसका यह वन ह सखी ! प्रिय मुझे अकेली करके 
चल्न गए'---उसवी आतरिक मनोदशा वी अत्यत सा्मिव' अभिव्यक्ति करता 
है। यहाँ अकेलेपन मे केवल प्रिय से ही जलग हाने की ह्यिति मही है बरन सारी 
दुगिया स अलग हा जान वी बदना है। दूसरे उदाहरण म वेदनाधिक्य को बडे ही 
साऊंतिक ढगसे “यवत क्या गया है । 'जा बिध होत है साझ सवा रो (सध्या प्रात )' 
उसे 'हों ही भरी अवली' के माध्यम से विरहिणी न अपनी मौन यथा को मुखर 
कर दिया है। मौन को मुखरित करने की इस पद्धति पर घनान द का पूण जधि- 
कार था। स्थान स्थान पर जाए, हाय, भरे, देंया, भहो र॑ आादि शोक जौर 
भआाश्चयसूचक शब्ल के अत्यात का यात्मक प्रयोग हारा ता कवि न इस काय का 
सम्पान क्या ही है, साथ ही मौन का सहारा रोक र भी इसे सम्पाटित क्या है 
“जो दुख देखति हौ घनआनद रैनि दिना बिन जान सुततर। 
जाने बेई दिन राति, वखाने तें जाय पर दिन रात को अतर ॥' 
-+घनआन द कवित्त, ४३ 


विरहिणी का यह कथन कि प्रिय के बिना रात दिन म॑ जो दुख दख (झेल) 
रही हूँ, उस व रात और दिन ही जानते हागे, वे ही इसके साक्षी है। उसवा 
वखान करन पर उसकी वास्तविक और कथित स्थिति में जमीन जासमान का 
आतर आ जाएगा ४! धनान दन विरही की व्यथा को प्राय इसी पद्धतिसे 
सकंतित क्या है। 

परम्परागत पद्धति के विरह वणन म जभिलापा, चिता, ग्रुणक्थन, स्मति 
मूर्च्डा, उ माद आदि विभिन मनोदशाओ का सहा रा लिया जाता है। रीतिकाल 
के रीतिबद्ध किया ने वियोग-वणन मे इन मनोदशाआ के लक्षणवद्ध चितण 
प्रस्तुत किए हैं। घनानद सम इसका सवथा अभाव है। वस्ते इहोन भी स्मति, 
चिता, जभिलापा, उमाद, मूच्छा आदि मनोदशाआ का वियोग वणन म॑ पूरा 
सहारा लिया है, लेकिन इह शास्त्रीय लक्षणवद्धता से प्राय मुक्त रखा है। 
विरहताप, कृपता, वैवण्य आदि के चितण की आर भी इनकी दण्टि गई है, लेकिन 
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इन नवस्थाआ वी ऊपरी नाप जोख की अपेक्षा, इनके माध्यम सं थायरिक 
व्याकुलता को उदघाठित करने का प्रयास ही इनमे अधिक मिलता है! इस एक 
उदाहरण द्वारा अच्छी तरह समया जा सकता है 


'अतर चाच उसास तच अति, अय उप्तीज उदेग की आवस॥ 
ज्यों कहलाय मसोसनि ऊमस, क्यों हू बहूँ सु घर नहिं थावस ॥' 
-+धनआनद कबवित्त, रे४ 


यहा अतर की जाच बाहर वालाया तिक्टवर्तियां को न जलाकर केवल 
उच्छवास को गरम करती है और उटवेग की ऑस (हलका ताप) से अपन ही अग 
तपत (उसोर्ज) हैं। ममोस (टीस) की गर्मी (उम्रस) से जी (मन) मुरझाता हुआ 
अधीर या व्याकुल हो जाता है। वस्तुत बेदना की आच म॑ तपती हुईं विरहिणी 
सहृदय के आदर भी वेदना उत्पया करती है। वंदना वी सघनता घनाव द के यहाँ 
रीतिबद्ध कविया की भाति विरहिणी को करुणा की विल्लामपुण त्रीडा का क्षेत्र 
५ वनन देती । वह वास्तविक करुणा की मूर्ति ववकर हमारे सामने उपस्थित 
होती है 


'हिये मैं जु आरति सुजारति उजारतति है, 
मारति मरोर जिय डारति कहा करी। 
'रसना पुकारि के बिचारि पचि हारि रहै 
कहै करसे अकह उदग रुंधि के मरीं। 
हाय कीन बेटनि पिरचि मरे वाट कीनी, 
निघटि परों न क्यो हूँ ऐसी विधि हौ गरी। 
आनाद के घन हो सजीवन सुजान देखो, 
सीरी परि सोचनि अचम्मे सो बरो भर्रों। 
--घनथान द कवित्त, ४६ 


“हुदयस्थ वेदना अत करण को जलाते उजाडते हुए मरोड कर ग्राणा 53॥ 
मारे डाल रही है। वेचारी जिह्ला पुकार पुकार कर थक गई है लेक्नि अकयनीय 
बेदना स्पष्ट नही कर सकी है। प्रक्टीक्रण के अभाव म॑ व्याकुलता स अवरुद्ध 
होकर मैं भीतर ही भीतर मर रही हूँ। विधाता ने पता नहीं, कसी वंदना मर 
भाग्य म लिख दी है जिससे तिल तिल बरवे इस प्रवार गल रही हैं कि परी 
तरह मर (समाप्त) भी नही पाती | अत म प्रिय सुजान को सम्बोधित करत हुए 
विश्हिणी कहती है कि सोच क मारे ठण्डी पडती हुई में आश्चय से जलत हुए 
टिस काट रही हूँ। इसम व्यक्त विवशता व्याकुलता दाय आदि पाठक को 
करुणाभिभूत कर देते हैं। प्रिय वी निष्दुरता और श्रेमी वी एकनिप्ठता इस 
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करणा भाव को और अधिक तोज करती हैं। इस तथ्य को जब सीधी पर सहज 
शब्ययतली मे कवि प्रस्तुत करता है ता यह और भी हूदय द्वावक हा णाता है 


धूरन प्रेम का मत्र महापन, जा मधि सोधि सुधारि है लेप्यौ। 
ताही के चार चरित्र विचित्रनि, यौ पचि के रचि राखि विसंख्यों। 
ऐसा हिया हित पत्र पविन्न, जु आन वा न कहें अवरेय्यों। 
सो घनआनाद जान, अजान ला, टूव क्या पर बाचि न दख्यौ ॥' 


“+घनणान द कवित्त, ६७ 


यहा विरहिणी न जपन दढ़ लौर पवित्र प्रेम वे स दभ म प्रिय की निष्ठुस्ता 
को अत्यत माभिक अभिव्पक्तित वी है। बह अपन हृदय रूपी पवित्र प्रेम पत्र बी 
चचा करत हुए कह रही है कि 'उस पत्र मे प्रिय वे सुदर जौर मोहक चरित को 
श्रमपूयत्र सबल्प की पूण दढता के साथ प्रेम वे मत व रूप में अकित क्या गया 
था। अर्थात मेर हृट्य म बभी किसी अप की कामना की छाया तक भी नहीं पडी 
थी। उमर हृदय रूपी पवित्र प्रेम-पत्र को प्रिय सुजान न पढ़कर दखने स पहले ही 
एक जनभिन वी तरह फाडकर फेंक दिया ।' 'अजा। लौ टूक कियौ' म जानत हुए 
भी अजान की तरह टुकड़े-टुक्डे करना, अथात निममता से फाडकर फेंक दन 
का भाव निहित है। इससे साय 'बांचि न देख्यो (दखना भी गवारा नही हुआ) 
से प्रिय के उपला भाव को सकेतिव क्या गया है। 

इस प्रवार हम दखत है कि विरह भावना के जातगत द य एवं निल्पायता 
जतित वरुणा भाव को कवि न बडी ही सफाइ के साथ प्रस्तुत क्या है। वस्तुतत 
एकतरफा प्रेम की यह एक अत्यात स्वाभाविक स्थिति है । इस स्थिति तक पहुँचा 
हुआ प्रेमी ही एक्तरफा प्रेम का एक्निप्ठता से निवाह कर सकता है। 

(च) दृढ़ता और साहस--प्रेम माग वे अत्यात धीौर पद्िक' घनानदन 
पियोग के अतगत दे य, विवशता, निरवलम्बता आदि करणोत्पादक मनोदशाजा 
का समावेश करते हुए भी एक अपूव दढता और साहस का परिचय दिया है। 
वस्तुत इनक यहाँ प्रेमो-माद म प्रेमी इस वात की परवाह ही नही करता कि प्रिय 
भी उसे प्रेम करता है या नहीं। इसलिए घनान'द के काव्य म आत्मदान वी 
भावना अत्यत प्रवल है, जा प्रेम को साहसिक पथो की आर अश्रसर करती है 


'चाही अनचाहौ जान प्यारे पै आनद घन, 
प्रीति रीति विपम सु रोम रोम रमी है।' 
+5घनआनाद कपरित्त ३३ 


वस्तुत लोक और शासन दानो ही दप्दियों स इस प्रकार के विषम प्रेम को 
उचित नही माना गया है। लेक्नि इन बधना का उल्लघन कर घनानद वा प्रेमी 
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अपना प्रेमादश स्थापित वरता है। वंदना औौर पीडा की बसक से इसवा रोम 
रोम भरा हुआ है। उसके प्रत्यवः उच्छवास से निराशा वा हाहाकार सुनाई पडता 
है। लेविन इस साधयगा माय स उसम कही भी विचलन नहीं दिखाई दंता। 
निराशा प्रवाराततर स दत्ता प्रटान करती हुई उस एवं कठोर साधना म प्रवत्त कर 
देती है 


'आसा गुन बाधि क भरोसो घ्तिल धरि छाती, 
पूरे पम सिंधु मैं न बूडत सवायहाँ। 
दुख दव हिय जारि अन्तर उदग आँच, 
रोम राम भोसनि निरतर तचाय हों। 
लाय-लाप भातिन की दुमह दसानि जानि, 
साहस सहारि सिर आरे लो चलायहाँ। 
ऐसें घनआनद गही है टेवः मन माहि, 
एरे निरदई | तोहि दया उपजायहो॥* 
“+“+घतआन ? ग्रथावली, पृष्ठ 2५५/१६६ 


इस कवित्त म विरहिंणी वी ओर से परम साहस और दत निश्चय का परिचय 
दिया गया है। यूपी साधना से प्रभावित फारसी प्रेम पद्धति वी एक स्वस्थ झाकी 
यहा प्रस्तुत हुई है ! जत्यत निदय प्रिय के हृदय में दया उत्पन करने के लिए, 
उसवी आाखा वे सामने डूय मरन या विरह बदना की यत्रणा चेलते हुए अपन को 
मिटा दन का दढ निश्चय पारसी प्रेम-पद्धति का आठश है। यदि भ्रेमी को यह 
विश्वास हा जाए कि' उसकी मत्यु के बाद प्रिय की आखा म आँसू के दो बूट या 
जिह्ना पर सहानुभूति के दा शब्ट भा जाएँगे तो वह प्रस ततापूवक अपने प्राणा का 
उत्सग करने को तयार हो जाता है। यहाँ विरहिंणी आशा रूपी रस्सी से भरोसा 
रूपी शिला को छाती पर याध कर प्रेम छ प्रतिज्ञा रूपी समुद्र मं डूबने के लिए 
निभय होकर ब्रत लेती है । यही नही, वरन दु ख की दावारित मे हृदय को जलाकर 
आतरिक व्यथा की त्रासदायक आच म अपने सम्पूण शरीर को निरतर तपाने 
का निश्चय भी क्रती है। 'लाख लाख भाति वी विरह दशाला को अच्छी तरह 
समझ कर उह साहसपूवक झेलना'--कुछ वैसा ही है, जस अनक साधना पद्धतिया 
का ज्ञान प्राप्त कर ब्रह्म के साक्षात्कार का प्रयास। प्रेम और भवित--दोनो ही 
क्यों के लिए यह साधना फारसी साहित्य की देन है। रीतिकाल क॑ अयाय 
कवियों पर फारसी साहित्य का स्पष्ट प्रभाव देखन को मिलता है। लेक्नि उसके 
विषम या एक्तरफा प्रेम की गम्भीरता की वास्तविक अभिव्यक्ति घनावद म ही 
मिलती है| इस प्रवार की प्रतिज्ञा 'एरे निरदई ताहि दया उपजाय हौ --लौकिक 
आगार क चितेरो म॑ सिफ घनान द की ही विशेषता है। विरहिणी प्रिय के सम्मुख 


विरह-भावना ७७ 
चुनौती प्रस्तुत वरते हुए बहती है 


'मौन हूँ सो दखिहौं, वितेक पन पालि हो जू, 
कूब भरी मूकक्‍ता बुलाय आप वालि है। 


रुई टिएँ रहोगे कहा लो बहराइवे की, 
क्वहूँ तो मेरिय पुकार कान खोलि है। 
--घनआन द ग्र-यावली, पृष्ठ ६३/२८६ 


वंदना की शक्ति पर इतना दढ विश्वास हि दो के अय अ्ुगारिक कवियों म 
दुलभ है। 'क्भी-न क्भो तो मेरी बेदता विद्चल पुकार तुम्हारे बहरे कानों वो 
खोलगी ही --इस प्रवार की दढता विग्ही वी एकनिप्ठता क वारण है। प्रिय की 
करुणा दष्टि न भी मिले ता भी विरहिणो अपन साधना पथ से विचलित नहीं 
होती । वह प्रिय के सम्मुख एक दूसरी हो चुनौती प्रस्तुत कर देती है 


'तुम दीह्ी पीठि, दीठि वी'ही सनमुख यान, 
तुम पड़े परे, राखि रह्मो यह प्रान का। 


जौर सबे सहां कछू कहों न कहा है बत, 
तुम्हे बदौ तो प जौ वरजि राखो ध्यान कौं ॥! 
+-घनआनद ग्रायावली, पृष्ठ १००/३१० 


यहा प्रिय के ध्यान (स्मरण) को ही विरहिणी अपनी शक्ति और अमूल्य 
निधि मानक्र चलती है। क्‍या कि प्रिय के विपुख हो जात पर वह उसवी ओर 
और अधिव उ मुझ हा जाता है। प्रिय प्राणा के पीछे पडा है अथात उभको समाप्त 
कर देना चाहता है, लेक्नि ध्यान उसवी रक्षा मे लगा हुआ है-- तात्पय यह है वि 
प्रिय के ध्यान न ही विरहिणी को जिला रखा है। अत भ वह बहती है कि मैं 
विता बह सब बुछ सहन कर रही हूँ क्योकि इस पर मेरा कोइ प्रश नही है। 
लेक्नि तुम्ह तव जानू जब तुम मरे ध्यान को भी रोक लो। इसम स्पष्ट है कि 
विरहिणी के पास बंवल प्रिय वी यादें ही रह गई है। इन यादा की रक्षा के लिए 
बह भयव रतम विप के घमण्ड को चूर करने वाली विरह-दशा का निरतर पान 
करते हुए अपन प्राणी को शरीर वे अदर घाट रही है। प्रेम के रण क्षेत्र की घूलि 
मे अपनी साप्त का चूर चूर कर, साहभपूवक उद्धिग्नता के विपाकत बाणा को अपन 
सीन पर थेल रही है।' अत म वह अपने प्राणो को सात्वना देते हुए कहती है 
कि 'इतना करन पर भी यलि प्रिय अनुकूल नही हाते ता तू भूलकर भी इसके लिए 
पश्चाताप मत करो। क्योंकि विधाता ने तुम्हारे हिस्से अगारा पर लेटना ही 


गत धनावादे 


लिखा है! (घनानद कवित्त, ५६)। इससे स्पष्ट है कि घनानाट मे विरहिणी वे 

द ये जौर निरवलम्बता का चित्रण करते हुए भी उसम एक अपूव साहस और 
दढ़ता का समावश किया है। वस्तुत इस साहसिकता का मूलाधार कविका 
विशेष प्रेमादश या उसझी प्रेम सम्बधी यह मायता है 


चदहि चकोर करै, साऊ सप्ति दह धरै, 
मनसा हूँ रहै एक, देखिवे को रहै ६ | 
ज्ञान हूँ त आगे जाकी पदयी परम ऊँची 
रस उपजाव तामैं भोगी भाग जात ग्व । 
जान घनआनद अबाखो यह प्रेम पथ, 
भूले ते चलत, रहैँ सुधि क थक्ति छ्वू 
बुरो जिन मानौ जौ न जानो कहें सीखि लहु, 
रसना क्‌ छाले पर प्यारे नेह-नाव छव ॥' 
+>घनआन द ग्रथावली, पृ० ६५/२६६ 


यहा कवि ने प्रेम साधना का ज्ञान योग या भकित से भी उच्च स्थान टिया 
है। यह च द्गमा (प्रिय) को चकार (प्रेमी) और चकोर को च द्रमाकी स्थितिम 
ला देता है | जिस प्रकार चात की चरम स्थिति म नाता और जैव या भक्त और 
भगवान की अद्वतता स्थापित हा जाती है, ठीक उसी प्रकार प्रेम वी चरमावस्था 
मप्रेमी और प्रिय का भी अद्गत हो जाता है। प्रेमी और प्रिय वी पूण एकता की 
स्थिति से उत्पत आनाद (रस) मे भोगियो की समूची भाग भावना तिराहित 
हो जाती है। अपन इस रूप मे घनानाद क यहा प्रेम साधना वी उप्त भूमि पर 
पहुँच गया है जहा वासना पूणत तिरोहित हो गई है । प्रेम के इस अनोखे पथ पर 
आत्मविस्मति म चलकर ही सफलता मिल सकती है, सतक होकर चलन वाला 
हार माने कर बठ जाता है। जत विधम होने के वावजूद भी घनानद के यहा प्रम 
म अतत एक समता की स्थिति मिलती है, जो सूफी प्रेम के अधिक निकट प्रतीत 
होती है। यह! प्रेम एक एसा साधना मांग वन गया है जो निरतर साधनस 
साध्य बनता गया है। इस जहैतुकता के कारण प्रेम या उसवी पीड़ा ही प्रेमी दे 
लिए प्रिय वी अमूल्य थाती बन जाती है 


'कौन कौन बांत को परंखा उर आनिय हो, 
जान प्यार कसे विधि-वक टारियत है। 
भाती लो तिहारी प्रीति छाती प विराजि रही, 
हरि हरि जाँसुन - समूह ढारियत है।॥। 
“+घनआन द ग्रधावली, पृ० ४२, १२६ 


विरह-भावना ७६ 


प्रिय वी उपला और उसकी निष्ठुरता वो विधाता वा अब या भाग्य वा लेपा 
मानकर विरहिणी अपन मन से जसतोप और सभी प्रवार वे पछतावों वो निकाल 
बर 'प्रेम वी पीर' को प्रिय वी मूल्यवान धरोहर वे रुप म॒ दृदय म संजोए हुए 
है। उसके नत्र इस देखकर विह्धुलतापुवक अश्रु यौषावर वरते रहत हैं। एक- 
तरप्त प्रेम वे सत्भ म॒ इस प्रकार वी ततलीनता और जतरगता प्रवारातर से 
बिरही वी दृत्ता और साहस के ही सूचव है। 

(छ) वियोग मे प्रकृति तथा अय बाह्य व्यापार--वियोग-वणन में अपने 
समय वे अय कविया वी भाँति घनान 7 न भी वर्षा, मंघ चाँद, चादनी, अंप्रेरी 
रात, पात्युन, वप्तत, होली आदि प्राइतिव उपक्रणा एवं सामाजिनब' अवसरा 
बा सहारा लिया है। सयोग काल म य उपवरण जिस प्रकार सुखात्मक अनुभूति 
म वद्धि करते है, ठीक उसी प्रकार वियांग-बाल म दुखात्मव अनुभूति वो भी 
उद्दीप्त करत ह ! घनानाद ने भी इनका उपयाग प्राय उद्दीपन के रूप म ही किया 
है। लेक्नि प्रवृति वे रीतिवद्ध स्वरूप या परित्याग वर कवि ने उसके साथ एक 


गहरी आत्मीयता भी व्यवत की है। इसे समुचित रूप से समयन मे लिए एक 
उनाह्रण लिया जा सकता है 


'एरे बीर पोन ! तरो से आर गोन, बारी 
तोप्ता और कौन, मन ढरवीही बानि दें। 
जगत के प्रान आछे बडे का समान, धन 
आनद निधान सुख -दान दुणियानि द। 
जाने उजियार ग्रुन भारे अत माही प्यार 
अव छू अमाही बढे, पीठि पहिचान द। 
बिरह वियाही भूरि, ऑपिन मैं रास्यौ पूरि, 
घूरिंतिनि पायन वी हा हा! नवु' आनिदाा 
-घनजानद ग्र थावली, पप्ठ ६४/२५९ 
रीतिवड कवियों वी भाँति घनानद न॑ वियाग वणन म दूत दूती या सरेशवाहक 
आदि वी मध्यस्थता बी “यवस्था प्राय नही वी है। लेक्नि उतत उदाहरण म॑ 
विरहिणी ने वायु स अपनी व्यथा वा निवेदन करत हुए प्रिय के चरणा की धूलि 
लान वा अनुरोध क्या है। बस्तुत पवनदुत और मेघदूत की परम्परा भारतीय 
साहित्य मे पर्याप्त प्राचीन वाल स रही है । इसमे जहाँ एक आर व्यापक प्रद्ृति 
के साथ विरही वे हृदय का तादात्म्य सिद्ध होता है वही दूसरी आर कवि की 
रीतिमुवतता वा भी जाभास मिलता है। वायु की सवप प्रसरणशी लता और उसके 
समतावादी लोक हितवारी स्वरूप का स्मरण क्रात॑ हुए विरहिणी अपन अत्यत 
रूपवान प्रिय की विमुद्ता से भी परिचित कराती है। प्रिय वे मन म उपेक्षा भाव 


है पैनातविर 


है अत उठने पा्त कोई संदेश ये भेजयर वर यायु से बैबल इतया ही बनुसोध 
परती है कि मरी विरह-वदता ये) दुर बरान मे संजीवनी बूदी वा सा असर 
रग्ना वाली प्रिय चरणा की वांडी सी धूलि यह ला द॥ प्रिय वी चरण रज वा 
आँपा मे अजय वी तरह लगावर राताप बर लेना, उमके प्रेम की अहैतुकतांवा 
सवतव है। मघदूत वे स दभ मे भी कवि ने गुछ इसी प्रवार वी भावना को प्रकट 
बिया है 

परवाजहि देह थों धारि फिरो परण थे जयारथ हू दरमौ। 

निधि नीर सुधा ये! समान बरी सत्र ही विधि राज्जनता सरसों । 

घनआयगद जीवन शायवा हो बदछ्ु मेरियों पोरहिय परतो। 

मबहूँ वा विद्यात्ी सुजान के आँगन मो भेशुवानि हैं ले बरतो ॥/ 

“-घतआनदद ग्रयावली, पृष्ठ १०५/३३६ 


विरहिणी बादल को दो-य बम के लिए प्रेरित करती हुई कहती है कि 'तुम 
दूसरों की भलाई ये लिए शरीरघा रण बर अपन परज-य (जा दूसरा व हित के 
लिए उत्तन हो) नाम की साथक करते हा। अत मरे लिए भी तुम अपन इस 
नाम भा साथव' करा | समुद्द वे खारे जल को अमृत के समान करते हुए तुम सभी 
प्रयार से अपनी सज्जनता वा परिचय देते हो । सारे ससार को तुम जीवनदाव 
करने वाले हो, अप मेरी पीडा को भी अपन हृदय मे अनुभव बरो। यटि और 
युछ नही वर सकते तो वम से कम उस विश्वासघाती प्रिय वे आँगन भे कभी 
अवसर देखबर मेरे आसुओ की वब्टिकरो। अर्थात मेरी बेदना को उस तक 
पहुँचाओ ।' कहने वा मतलब यह कि जिस प्रकार तुम यहाँ घिर कर मर हृट्य म 
व्यथा वी वद्धि करत हो उसी प्रकार प्रिय के देश म भी घिर कर उसके हृदय मं 
मेरे प्रति बदता उत्पन करो। इस प्रकार के सहज निवदना के अतिरिक्त घनानद 
ने प्रकृति वा उद्दीपन रूप मे भी चिनण क्या है। अपन इस रूप मे वाब्रु और 
बादल विरहिंणा की व्यथा को बढान वाले सिद्ध होते हैं 


शवहै सुख सम स्वद सम को सहाय पोन 
नाहि छिय देह, दया महादुखी दहिगो। 
बई घनआनद जू जीवन को दते, तिनही 
को जाम मारिनि बे मारिये को रहिगो | 
+-धघनआन द कवित्त, १८४५ 


वियोग मं सथोग काल के सुखोद्दीपक श्राहतिक उपकरण व्यथावद्धक हो 
जाते हैं। प्रस्तुत उदाहरण म मिलन सुय स॒ उत्पन श्रम स्वंद के समय शीतलता 
प्रदान करने वाली वायु अब विरह-काल म शरोर को छूती तक नही और यदि 


विरह भावना घर 


छूती है तो महादुसिया वो जलावर निवल जाती है। सयाग वाल मे शरीर को 
नवजीवन प्रदान वरने वाले बादल अब विरह व्यथा से मरे हुए के लिए मारते 
वाले वन गए ह्‌। इस प्रवार प्रशृति वे सारे उपव रण सयोगवाल की अपनी प्रद्न॑ति 
को वियोग बाल मे पूरी तरह परिवतित वर देते है। चादनी से सम्बद्ध एक 
उदाहरण द्वारा इसे अच्छी त्रह समया जा सकता है 


“नह निधान सुजान समीप तौ, सीचति ही हियरा सियराई। 

साई विधो अब और भइ, दई हरति ही मति जति हराई। 

है विपरीति महा घनजानद, अवर ते धर को झर जाई। 

जारति जम अनग वी आचनि जो ह नही सु नई अगिलाई ॥7/ 
+-घनजानाद कवित्त, ४० 


चाँदनी के प्रभाव वपम्य से यकति विरहिणी बी बंदना को कवि ने यहा 
अत्यन्त कौशल के साथ प्रस्तुत विया है। चादनी को देयरर वह बह रही है कि प्रेम 
के आगार ब्रिय सुजान के निकट रहन पर तो यह हृदय का सीचकर शीतल करती 
थी। समझ में नहीं आता कि. जब वह पहले वाली चांदनी है या व।इ दूसरी हो 
गई है। इस सम्बंध म समसे 'यिचित्र बात तो यह है कि जाकाश स आग की 
लपदें पथ्यी वी ओर था रही ह जब कि लपटा की विशपता यह है कि वे नीचे 
से ऊपर को ओर जाती ह। ये लपटें काम वेदना वी ज्याला से सभी अगा को जला 
रही हैं। लगता है यह चादनी नहीं वरन कोई नए प्रकार वा जग्विदाह है । 
वस्तुत घनान” जहा बाह्य उपकरणा का सहारा तेन लगते हैं, पहा अभियकिति 
की मामिकता मे प्राय बाधा पडती है । यहा चादनी के धभाव वपम्य पर अधिक 
दृष्टि होने के कारण विरहिणी की वेदगा पूरी तरह उन्घाटित नहीं हो पाती । 
लेकिन इस तरह के वाह्यनिस्षक चित्र इनके काव्य मे बहुत ही कम मिलेंग। 
होली वसत, पावम आदि बे प्रसगा म क्विन विरहिणी की व्यथा का जत्यत 
सामिक चित्र प्रस्युत विया है | इस दष्टि स फाल्युन का एक उटाहरण लिया जा 
सकता है 


'सोधे वी वास उम्मा्साह रोकति, चदन दाहक गाहक जी को । 

नननि बरी सु है री गुलाल अवीर उडावत धीरज ही का। 

राग बिराग्र धमार त्यौ घारमी, लौटि परयो ढग या सवही वा । 

रग रचावन जान बिना घनजानद लागत फाल्गुन फीका॥ 
-+घनआन द ग्रयावली, पष्ठ ६५५/२-२ 


फागुन महीने म जान वालो होली एक जत्य त रगीन और उत्साह-वबद्धव 
त्यौहार है। लेक्नि विरहिणियों ढ़ लिए यह अत्यात मारक बन जाता है । यहाँ 


प्र घाानद 


विरहिणी ये लिए हाली थे अवसर पर प्रयुवा हात याली युगधियाँ दमघादू औौर 
घादनादि शीतव परायों बा लेप प्राणा को ठःघ मरत वाला सिद्ध हा रहा है। 
बातावरण मे उत्ता हुआ ग्रुलात उसये नक्षा के लिए कष्टकर झत्रु और हवा मे 
उडता हुआ अवीर उसने धय वा उडाय(समाप्य बरन) वाला सावित हा रहा है। 
विभिय राग रागिनिया प गाए जाय वाले गीत उसम बराग्य उत्पन वरन बाल 
और धमार (होली का एवं विशेष गीत) उसये हृदय पर तलवार की धार जसी 
चोट परप बाला घिद्ध हो रहा है। इस प्रशार हाली / रगीय उत्सव पर होने 
वाली सारी उत्साह बद्धक त्रियाओं वा प्रभाव ही उल्टा हो गया है। आननन्‍ह वी 
रचना वरन बाल प्रिय सुजान वे बिता विरहिणी के लिए फ्राल्गुन फीवा और 
अत्यात उदासी का वातावरण उपस्थित व रता है। घमान” न हाली व इस प्रवार 
बे हृदय विदारवा जयवा चित्र प्रस्तुत विए हैं। होली म वहैया बनने बाले 
बहादुरशाह 'रगीले के राजदरबार का प्रभाव इसम स्पष्ट रुप स देखा जा सकता 
है अपनी एट्ििकतापरय या लौकिया श्गार वी रचनाओं म घनानाद ते इस 
अवसर को प्राय वियांग से सम्यद्ध वरव देया है। इनके भक्तिपरव पदा में भी 
होली का सवाधिव घित्रण है लेविन वहाँ इस अवसर को प्राय राधा-दृष्ण के 
संयोग के साथ सम्बद्ध विया यया है। एक उदाहरण के माध्यम से इसे समझा जा 
सकता है 

“हो उनके रेंग वे मरे रंग भीजि भीजि रीक्षनि माँची रसहोरी है। 

भली भई फामरु के दिनने भ उधरि परी हितचारी है। 

प्रीतिरीति ग्रीतनि गावत बश्ज घर घर बेसरि घारी है। 

आनदघन राधिका दामिनी जगत उजागर जोरी है ॥ 

+-घनआनद ग्रथावली, प” सख्या ३१८ 


पदावली' के अधिकाश पदो म॑ इसी प्रकार की नीडाप रब ता मिलेगी। लेक्नि 
सुजानहित में इस पर्व को “यथा-वद्धक रूप म ही कवि ने चित्रित किया है 
फागुन महीना की कही ना परे बाते दिन-- 
रात जस बीतत सुन ते डफ घार का। 
कोऊ उठ त्तान याय, प्रान वान पठि जाएं, 
हाथ चित बीच प न थाऊँ चितचीर का। 
मची है चुहल चहूँ जार चोप चाचरि सा 
कसा क्हौ सहौ हों वियांग झक्भोर का । 
मेरो मात्र आली वा विसासी बनमाली बिन, 
बावर लौ दोरि दारि परे सव जार का ॥7 
“धवन द ग्रथावली, पृष्ठ १२६/४११ 


विरह भावनां धरे 


फागुन महीन म तर तर बजने वाले डफ (ढोल) की भयकर आवाज सुन 
कर विरहिणी जिध यातना मे जपना समय वाट रही है, उसे कहा नही जा सकता । 
इस महीने म गाए जान वाले गीता वी एक एक तान उसके हृदय म॑ वाण की 
तरह प्रविष्ट हाकर पीटा पहुँचाती है। चाचर (होली का विशेष गीत) वी उमये 
से भरपूर समूचे विनोदपुण वातावरण म वह विरह द्वारा जिस प्रवार श्िझोडी 
जा रही है उस्त यतणा का बिना कहे मौन भांव से सहन कर रही है। विश्वासघात्ती 
प्रिय के जमाय में उसका मन पागला वी तरह चारो ओर दौडता फिर रहा है। 

फामुन मास और उसमर पडन वाले होली के त्यौहार के साथ ही वसत को 
भी घयवान द न विरहोद्दीपक के रूप मे चित्रित विया है। रतिराज (कामदेव) का 
सहायव होन थे नाते ऋतु राज (वसा) विरहिणी बे' लिए अत्यात मारक सिद्ध हो 
रहा है 


वासर बसत वे भनत छ्व के अत लेत, 

एसे दिन पार जु निहारे जिय राति है। 
लतनि की फूलनि तमालति पै झूलनि बा, 

हेरि हेरि नई नई भाति पियराति है। 
प्यारे घनआनेंद सुजान, सुनो | बाल-दसा, 

चतम पवन तें पजरि सियराति है। 
ओसर सम्हारी न तो अनआयब के सग, 

टूरि दस जायवे को प्यारों नियराति है ॥' 


+घनतजानदद ग्रथावल्ली १० १२६/४१० 


यहाँ नायित्रा वी विपम स्थिति का दूती द्वारा प्रिय से सियलन किया गया 
है। घह वह रहो है कि 'वस्तत जय लिन जनहीन हावर प्रिरहिणी को मार डाल 
रह हैं। उसके लिए इषहान ऐसी घडी उपस्थित कर दिया है कि चारातरफ 
जधवार ही जधनार दियाई देता है। लताना वा फूलना और मस्ती व साथ 
त्तमाल बुला के गल लगयरर चूलना दखवर वह विचित्र ढग से पीली पठती जा 
रही है। भीवल मत, सुप्रधित यायु से बह शुलस वर ठती पड़न वाली है। 
समय रहत ही यटि आय उसे सभाल यहीं लते ता उपयी बुशव पहा है। आपब' 
प्‌ जान वे साथ (+ आन पर) बह दूर देश व निवद (मत्यु ये ब रीब) पहुँचनी जा 
रही है।' यहाँ यह स्मरणीय है वि घाव द पर सवाग और वियोप दाता ही 
स्थितियों ये चित्रण म दूती या मध्यस्थ वा सदारा प्राय पी लिया है। विन 
इस प्रयार वा विधान उहूंने गही भी किया है वहाँ रौतिबद्धता वा जाभाम 
मिलन लगता है। पिर भी यट माना पड़ेगा कि प्रद्वति बे सवध म उनकी ८प्टि 
अधिक व्यापद है। परस्वरूप इनके यहाँ प्रद्धति मानवीय भावधारा ये रमित 


विरह भारता घर 


बारी झूरकोब्ला! बहाँवो बैरवाट्ति री, 
कूकि झूवि अवही बरेजा दिन बोरि ल। 
पड परे पापी य बलापी निम्ति ययोस ज्यों ही, 
चातव ! घातक त्यो ही तू हू बाय फारि ला 
आनेंद के घन प्रान जीवन सुजान किया, 
जानि ये अभवेली सब घेरो दव जोरि ल। 
जौ. लॉ बर आवन विनोद परगायन ब, 
तौ सौं रे डरारे बजमार घत घोरि ल॥।' 
+-धनआय5 ग्रयावली, पृ० 5३/२६६ 


इसमे याम परिगणना प्रणाली और रीतियद्धता वा जाभास अपश्य मिलता 
है, लेविन आत्म निवेदन वे रूप म विरहिणी द्वारा काबिल, मोर, चातव, वादल 
भादि के लिए प्रयुवत आव्रोशमूचय' विशेषण सार पणन मे एक व्यक्तिनिष्ठ स्पश 
ला दते हैं। अत इस नितात रीतियद्ध एवं घिसा पिठा बणन नहीं वह सकत। 
इसी प्रवार सावन माघ, ग्रीष्म, यसत आदि महीना ऋतुआ तथा अया-य प्राक 
तिब' उपवरणा और 7श्या वे माध्यम स घनानाद न विरह-वब्यया की मामिक्ता 
को सफ्वतापुवत' अभिव्यक्ति दी है। 

उपर्युक्त विवेचन वे आधार पर कहा जा सवता है वि घनानद को विरह्‌ 
भायना बदना वी विलासपूर्ण बत्पना ने होतर अधिकाशत अपने निजी जीवना 
नुभवों पर आधारित है। इसनिए उप्तम एवं विशेष प्रकार वी सहजता और 
हृह्पम्थशिता मिलसी है। गहन चिताजय आत्म निवेदन और निजी अनुभव 
सत्म इनते वियाग-बणन को मात्र वणन ने रहने देवार आत्माभि-यक्ति का दर्जा 
देत हैं। अव इनत्ी बदना पाठत' को अपना सहभागी बनाती है। यह विशेषता 
इहूँ अपन युग के जधिकाश कविया से भिनता प्रदान करती है । 


दे भवित-भावना 


घतानाद वी भतित भावना की चचा + विया, छाया परिचय अधूरा ही रहगा। 
लौविफ प्रम ते सपोग और वियाग--दोना ही क्षेध्राम विष्णात और 'प्रेम की 
पीर! था अदभुत गायर यह बचि आगे पयपर ईश्वरोमुय हो गया है। भौतिष' 
प्रेम का आध्याध्मिक' प्रेम म रुपातरण मध्ययालीर भावश्ियता का एक बहुत 
बडा सत्य है। सूर, तुलसी नददाभ, रगधानि आदि भव्तिवालीन बविया मे ही 
नही, वरन पह्मावर जादि रीतिवालीत कविया मे भी दसे दा जा सउता है। 
घयानाए ये जीयन-वत ये सदभ म इस तथ्य वी जार सवंस विया जा चुका है 
किलौविक प्रमवी असपतता स प्रेरित हारर ये वद्ाबा चले गए और वहाँ 
निम्पाक सम्प्रदाय मे दीशित होऊर राखी भाव के उपासव वन गए। सुजान वेश्या 
वे प्रति इनगी घोर आसक्ति राधा और कृष्ण वे प्तिप्रेम म रुपातरित हो 
झरूयी। इस प्रवार वासना का साधना म रुूपातरण एक ठास मनोबचानिक तथ्य 
पर आधारित है। मध्य काल के घम प्राण जीवन वे लिए यही स्पराभाविक माग 
था। यहाँ यह तथ्य विशप उल्लेखनीय है कि घनानाद द्वारा अपनाई गई लौबिवा 
क्षेत्र वी उमुक्ता भक्त बे क्षेत्र मे प्राय थ्रायव हा गई है। फवस्वरुप शिरपगत 
साक्षणिक्ता और वाणी वी वक्ता म भी पयाप्त कमी आई है। साम्प्रदायिक भक्त 
बहुगुनी' के रूप मं घतानाद वा वयन हे 
“राधा मदन गोपाल की हो सेज वनाऊँ। 
दूध फेंन फीका कर बर बसन जिछाऊँ। 
बासती नव छुसुम ल रचि रुचिटि रचाऊँ। 
नव पराग भरि भाव सो तिन पर बगराऊँ।॥ 
-+घाओआन द ग्रयावली, पद ११६ 


अभिव्यक्ति वी इस सहजता म भी एक विशप प्रवार की त मयता देखी जा 
सकती है। इस तमयता वा आधार लोकिक प्रेम वे प्रत्यक्ष जनुभव हैं। अपने 
लौकिक वियोग वाल सम ववि न धेम का गहराउ से अनुभव किया था जौर उसके 
स्वरूप पर दिचार करत हुए जत म निर्धारित क्या था कि जाध्यात्मिक 
प्रेम पयोधि को (तरल तरग का हो एक छुद्र कण सपरत विश्व पा लौकिव प्रम 


है 


भक्ति भावता 9 


प्रेम को महोदधि अपार हरि व विचार, 
वबापुरों हहरि वार ही तें फिरि आयो है। 
ताही एक रस हूँ विवम जवगाहै दोऊ, 
नेही हरि राधा जिह देखे सरसायौ है। 
ताकी कोऊ तरल-्तरग सम छूटयो कन, 
पूरि लाक लोकनि उम्गि उफ्नायों है। 
सोई घनआनेंद सुजान लागि हेत हांत, 
ऐसें मथि मन प॑ सरूप ठहरायों है॥ 
+-घनआनाद कथवित्त, पृ० २०२/३१० 


इससे स्पष्ट है कि लौकिय प्रेम राधा कष्ण के जनोकिक प्रेम वा ही एक जश 
है। फनस्वरुप घनावद जश वो त्याग कर अशी वी ओर उ मुख हुए है। 

क्वित्त-सवयो म रचित 'सुजान हित' को छोडकर घनानाद की आय सभी 
रचनाएँ कसी न किसी रूप म उनकी भक्त भावना से सर्म्याधत है। यद्यपि 
इनका साहित्यिक गौरव लौकिक प्रेमपरव रचनाआ के कारण ही है फिर भी 
मात्राधिक्य 4. कारण ओर इनके समग्र व्यक्तित्व से समुचित परिचय के लिए 
भक्तिपरक रचमाजो का पर्याप्त महत्व है । 

कृपाक'द घनानद वी भगवतदृपा वे महत्व से सर्म्बा धत रचना है जिसम 
'सुजान हित वे भी कुछ क्वित्त-सवय समाविष्ट कर लिये गए है। इस रचना के 
अधिजाश कवित्त सवया तथा पदा म सुजान नाम का स्पाम के साथ सम्बद्ध वर 
दिया गया है। इसवे साथ ही सासारिक विरकित के भाष वो स्थाम दृपा के साथ 
जाडा गया है। लगता है कि यह घनानाद की विरक्तिवे आरभिक हिताबी 
रचना है, जिसम 'घुजान हित का कवि साफ साफ पहचान म जाता है। इमका 
एक उदाहरण है 


'थ्यु जौ वायु तौ घूरि से मु जीवन मूरि सभारत क्यो नही। 
ताहि महायति त्ताहि कहा गत्ति बैंडें चनगी विचारत बया नही 
नमनि सग फिर भटक्यों पल मूदि सतुप निहारत क्यो नहीं। 
स्थाम-सुजान फ़्पा घनआनेंद प्रान-पपीहनि पारत क्यों नहीं॥ 
-“घनआनद ग्रथावली, पृ० १५१/१२ 
सामारिक जीवन और सुप्ो के प्रति विरकिति कवि को भगवत भक्ति की 
ओर ने जाती है। 
विषोग बेलि मघनावद न कण्ण के प्रति ग्रापियां बी विरहामुभूति का 
चित्रण क्या है। कवि के लौक्कि पिरह की व्यथा क्सि प्रकार अलौविव मे 
विरह की व्यवा घन गई है--इसका अच्छा उदाहरण इस रचना मे मिलता है। 


छ्ड घनावहट 


लगता है गोपियां के माध्यम से कति न अपनी ही व्यथा का तिवदन किया है। 
इसे स्पष्ट रूप से समझने के लिए एक दो उदाहरण पर्याप्त है 


'अनोयी पीर प्यारे कोत पाव। 
पुकारों मौन म कहिवा ने आव ॥ 
जअचभे की अग्नि जतर जरी हौ। 
परो सियरी भरौ नाहि मरौ हो ॥ 
“>घतथाना ग्रयावली, पृ० १६८/१६ १७ 


फारसी शैल्ली की भावावेशपूणता यहाँ स्पष्ट रूप से लक्षित होती है। सारी 
रचना इसी शली म॑ लिखी गई है। स्थान स्थान पर 'सुणान हिंत” की लाक्षणिव 
शब्टगवली भी इसम दिखाई दंती है। इक्लता” को रचना भी कवि ने इसी शली 
मे की है। इसमे प्रगाढ प्रेम भावता और गहरी वियोग व्यथा के साथ ही प्रिय के 
मादक सौदय का वणन फारसी की अतिशय भावात्मक शली म किया गया है! 
इसकी भाषा में अरबी फारसी के शला के साथ पजावी भाषा की प्रमुसता है। 
केवल दोहो मे ब्रजभापा का प्रयाग हुआ है। अरल्त, निमानी, माझ आलि छादा 
की भाषा अरबी फा रसी मिथित पजाबी है। इसम इश्क, मह॒बूब, यार, दिलदार, 
जहर, कहर आदि शब्ठ फारसी वी शेरा शायरी का वातावरण प्रस्तुत करत है। 
दो चार उदाहरणा से यह बात स्पप्ट हो जाएगी 
जिगर जान महत्व जमाने की बेदरदी दँंदा है। 
पाव दिला दे जदर धेंसकर बेनिसाफ दिल तदा है ॥ 
दिलपसद दिलदार यार तू मुजनू की तरसा दा है। 
रत्ति दिहाड तलब तुमाडी अक्‍्कल इलम उडाददा है ॥7' 
“+>घनथानाद ग्रयावली प_ृ० १७७/१८ ६६ 


इस प्रवार की भापा और भावाभिव्यक्ति को देखकर कुछ विद्वानान इसे 
घनान द से भि"न किसी दूसरे आनदघन की रचना बताया है। लेक्नि घतान द 
की मूल रचना दष्टि को देखते हुए इस प्रकार की आशका निमूल लगती है। 
उनवी अय रचनाओआ से समानता देखन के लिए एक उदाहरण पर्याप्त है 


'हीन भए जब मीन छीन बुधि मडी पोर न पाव हे । 
लाय वलक यार अपन क्‌ू त ही छिन मरि जाव है ॥ 
“+घनलानद ग्रथावती, पए० १८१/४१ 


यही भाव एसी ही शब्पवत्ती म घुजान हित” वा अतगत इस प्रवार आया 


भक्ति भावना ष्है 


होन भए जल मीन अधीन कहा कछु मो अकुलानि समात। 
नीर सनेही को लाय कलक निरास ध्वृ कायर त्थामरत प्रान ॥ 
++घनआनाद बवित्त, पृ० ४५/८ 


यमुना यच), प्रोति पावस, “रम बधाई” आदि बहुत ही छोटी रचनाएँ है 
जिनदे माम मे ही उनके विपय स्पष्ट हैं। 'प्रेम पत्रिका! भी एक छोटी ही रचना 
है, लेविन काव्य गुणा वी दृष्टि स यह 'सुजान हित! जसी ही है। इसका आरम्भ 
प्लवग छद स इस प्रवार हाता है 


'स्याम तिहारी पाती तुम सुनाइही | 
हाथ हाय फिरि हाथ कहें जा पाइहोँ॥ 
+5घननानद ग्रयायली, पृ ० १६१/१ 


इसके बाद विरहिणी गापिया न प्रेम पन के माध्यम से उपालभ मिश्रित 
अपना सदेश ह#प्ण वे पास भेजा है। अनुभव चारद्रिका, गोकुलगीत, नाम माधुरो, 
गिरि पूजन, भावना प्रकाश आदि रचनाजो मे भक्ति भावता के विविध रूप जाए 
हूं। भक्त भावना की दृष्टि स प्रेम-पद्धति! और वृषभानुपुर सुपम्ा वणन का 
विशेष महत्व है। 'प्रेम पद्धति! म कवि न अपन सम्प्रटाय की उपासना पद्धति को 
अच्छी तरह स्पप्ट क्या है | गोपी भाव का अनुसरण करत हुए, उनऊ॑ प्रति आदर 
निम्बाक सम्प्रदाय मं विहित सखी भाव की उपासना का सकेतक है। इसका जआारभ 
गोपिया के महत्व स्मरण से इस प्रकार होता है 


'कहा कही गोपिन कौ प्रेम । बिसर जहा सव विधि नम ॥। 


प्रेम पद्धति' की भांति ही वृधभानु पुर सुपम्ता वणव का भी साम्प्रदायिक 
दृष्टि से विशेष महत्व है। इसके नाम स लगता है कि इसम वृषभानुपुर का वणन 
होगा। लेविन इस दाहे और चार चौपाइया में वपभानुपुर का वणन करन वे बाद 
कवि न अपनी साम्प्रदायिक स्थिति को विस्तार स स्पष्ट क्या है। अपने को राधा 
की चौकस चेरी' वतात हुए उसने ललिता, विसाखा आदि राधा को अतरग 
सदिया के प्रति भो अपना आदर भाव “य्रकत किया हे) राघा न प्रस्॒म हाकर 
उसका बहुगुती नाम रखा है। वस्तुत निम्बावः सम्प्रदाय के उपासक धनानाद 
को सखी भाव वी उपासना के लिए साम्प्रदायिक नाम 'बहुगुनी प्राप्त हुला था 


राधा नाव बहुगुनी राख्यौ। 
साई जरथ हिय अभिलास्योता 
“धनआन द ग्रयावत्नी पृ० २४१/१६ 


चहुम्रुनी का अय है, बहुत गुणा से युक्त | भवत वे रूप मे इस अथ की ह््दय 


&० घनानद 


म पृण अभिलापा ही बहुगुनी” का उद्देश्य है 


“रीयति विबस होत जब जानौं। 
तब बहुयुनी बला उर आमोौ॥# 


बहुगुनी कला का अभिप्राय भी इस रचमा म स्पष्ट किया गया है। राधा की 
चेरी के रूप म॑ बहुगुती का काय है ख्गार के सब सामान एक्त्र करता, फूला 
के आभूषण बनाना, रमणीय उक्तिया, कवित्त, छद, सगीत आदि से राधाका 
प्रस'न करना । सम्प्रदाय की आर से ये ही काय घनानद को साप॑ गए थे। अपनी 
गायन कला और कवित्व शक्ति के लिए 4 प्रसिद्ध थे ही। इसे प्रस्तुत रचना मं 
इस प्रकार सकतित किया गया है 


ताही सुराहि सराधि कछु बाज़ौ। प्रेम लेपटी ग्रसत्रि पाली ॥ 
दुरी वात हु उघरि पर जब। सो सुर कह्यौ परत न कछू तव ॥ 


सुर साधना और दुरी बात को खोलकर राधा इृष्ण को प्रसात करन के 
लिए घनान'द वे कृतित्व का लगभग एक तिहाइ अश विभिन राग रागिमिया मे 
नियद्ध पद साहित्य है। अत भक्ति भावना की दष्टि से इनकी पदावली का विशप 
महत्व है । 

घतान द को पदावली म कुत १०५७ पद ह। य सभी पद कि का भक्ति 
भावना से सम्बद्ध है। साविक भक्ति, श्री कृष्ण बधाई, यमुना यश, मुरलीयादन, 
प्रेम की जन यता, पूवनिराग, अभिलापा, ग्रेमापालस्भ, संयोग वल्ि, विरह, 
खण्डिता मान, विविध प्रकार वी लीलाएँ हाली, वसत, फाय जाहि इन गीता के 
प्रमुख विषय है। सखी भाव वी उपासना के अतगत हृष्ण भवित के सम्पूण 
आचार विधान इन गीता म॑ अच्छी तरह समाहित हा गए है । 

गीति काव्य की दप्टि से घघानद की पदावली एक अनूठी रचना मानी जा 
सकती है । ब्रजभापा सगीत विशेषकर सूर संगीत स इसम पयाप्त भिनता है। 
सूर के पद शब्टाय प्रघानता के कारण का यात्मवः भले ही हा, लेक्नि ताल, लय 
आदि की दप्टि से घतानद के पद अधिक महत्वपृण है। महात्मा हितवःदावनदास 
की 'हरिकला वंलि! म घनानद के रयाल वी इस प्रकार प्रशसा वी गइ है 


आन दघन को रापाल इक गायो युलि गए चने । 
सुनत महा विह्लल भयो मन नहिं पायो चन॥। 


बस्तुत उ्याल में शब्टार्थ की अपला सम्रीत तत्व वी प्रधानता होती है। अति 
सिप्त शद-रचना को ताल और सुर वे आरोह-अवराह दारा विस्तार इसकी 
विशेषता है ! उदाहरण के लिए घनान द का एक व्याल लिया जा सकता है 


अभकित भायया 


ि टी 

तारे वारनुवाँ का बरा मोरा जिंये तरसा 7“: 

आनदधघन प्रिय दरस औमेरनि अंसुवनि महा बरस व! 5 
“--धनथाना द ग्रथावली, पृ० ४१६/३ ५७३ + 


यह अपन जाप मे एक सम्पूण गीत है। लेकिन इसवी पूर्णता-छी:-सिद्धिलताल 
आर सुर ये माध्यम स हावी है। आलाप इसका प्राण है। ऐसा ही एक दूगरा 
उदाहरण है 


हकी हो बस के जावे जमुत्रा जत लगर छल ठाढो 
गैल माँच वर बोली-ठाली । 

ब्रजमाहून आनेदधन उनयो ही रहै कहि बहा रहा 
दया एम जबाली॥ा 
--घनआनाट ग्रधावली, प० ४३५/४२० 


स्याला के साथ ही घनानद के ताल लयाश्रित अधिकाश पद भी बहुत छांट 
छाटे, दीन-तीन, चार चार पक्षियों के हूं। इन सनी म क्ाब्यत्य वी जपशा सगीत 
तत्व वी प्रमुखता है । शास्त्रीय सगीत की दष्टि स य अपलाइल बुछ विलष्ट अवश्य 
हूं, लकिन स्थान स्थान पर लोकगीत शली के समावश स इनम एक बिशप प्रकार 
का आवपण था गया है | उदाहरणाथ एक पद है 


धनवारी रे त तो वावरी करी । 
मन की विया यौन सो कहिये बीतत जस घरी घरी ॥ 
--घनआन द ग्रथावली, पृ० ४४७/५०४५ 


लेक्नि जहा इस प्रकार की लावधुनें नही भी है बहा लाक-तत्व और लोक 
भाषा के समावश से कवि ने अदभुत माभिक्ता उत्प न की है 


इन बिरहा फाग मचाय दई, आए न ए निरदइ सुध्यो न लई। 

रुग लियो सव अग्नि तें हो भिज भिज यो सुखइ। 

याकी हथचलई कहा कहिये पलपल हियरा हांत हु३। 

आानेंदधन प्रजमाहन साहन ऐसे ओसर क्सें करत गई ॥ 
--धनआनद ग्रयावली, प० ५७४/१००६ 


इस प्रवार वे वियाग सूचक पद घनानद वी पदावली म कम हैं। 'सुजान 
हित' का चिरवियांग तो इनम प्राय ग्रायव है। भ्रीडा भाव, छेड छाड, प्रिय-स्म रण 
अभिलाप दशा जादि के भाव ही पदावली म अधिक है। इस प्रकार व॑ स्मरण 
अभिलापा आदि विरहमूलक न हाकर मिलन सुख स प्रेरित लगते है। इस तथ्य 
को बुछ उदाहरणो के माध्यम से बच्छी तरह समझा जा सकता है 


ब्र घनानाद 


अरी पनघटवा आनि जर। 
अटपटि प्यास भरो ब्रजमाहन पलकति जोक' वर। 
रुचिर चाय ललचाय निहारे मेरेऊ धीर हर। 
उधरि उधरि भिजवे आरनेदधत चापनि लाय झर ॥ 
घतजानद ग्रयावती, प० ४६७/६६६ 


घस्तुत इस ध्रकार के छोट छाटे गीत अत्यत प्रगाढ मनादशा म लिखे गए 
हैं। विभिन अवसरों पर गाए जान के उद्देश्य से ही इनका निर्माण हुआ है। 
वसत, होली आदि स सम्पद्ध सभी गीत प्राय इसी उद्देश्य सं लिखे गए ह। लोक 
जीवन म भवित के प्रसार के लिए इस प्रकार का माध्यम सवाधिक प्रभावशाली 
होता है । उदाहरण के लिए यहा हाली का एक गीत लिया जा सकता है 


मतवार मोहन होरी को। 
जाहि सहज ही रस का चसका घातन गहष्टि बरजारी को। 
लटुवा भयौ फिरत दिन रजनी लग्ुवा गारी भोरी का। 


या ब्रण यह औसर भानेंद्घन अतिरस ढोराढारी को॥ 
“+घनआन द ग्रथावली १० ५१६/७८० 


सरस ख्यूगारिक भावनाआ के साथ ही घनानद न॑ विरक्तिपुण सात्विक 
भक्त के भी अनक पद रखे है। इस प्रकार के पदा म॒ विरक्‍त भक्त के मन की 
अविक्ल झाकी मिलती है 
सुमिरि मन हरि पद साँचौ रे। 
झूठे राचि वथा कित धाव डगमग खाची रे। 
सुथरो सुथिर जहा नहिं. पहुचत माया नाचौरं। 
अति जखण्ड आनेंदधन दरसे फुरति न जाचौ र। 
तिहि रस सरसि हीत किन क्वह्ें जड रोमाचे रे ॥ 
“-घनआनद ग्रधावली, प० ३५०/८० 


इस प्रकार हम देखते है कि पदावली के गीतो म भक्त हृदय की तमयता 
अपनी पूरी तीब्रता के साथ उजागर हुई है। भक्ति विषयक अयाय रचनाओं का 
अवलाक्न करने के बाद हम निविवाद रूप से कट सकत हैं कि घनानद ने जिस 
तमयता के साथ लौविंक श्रगार का चितण किया है ठीक उसी तत्लीनता क 
साथ भविंत के क्षेत्र म॑ भी रम है। सुजान के प्रति उवका सारा लौक्कि आक्पण 
अतत राधा माधव के चरणा म समपित हो गया है॥ आत्म समप्ण की जिस 
भावना को लेकर ये प्रेम साधना मे प्रवत्त हुए थे, वह अत तक वनी रही है । 


१० काव्य-शिल्प 


मामिक भाव विधान की भाति ही व्यजना कौशल को दृष्टि से भी घनानद की 
भुछ निजी विशेषताएँ है। इह अच्छी तरह समझे बिना उनको भाव योजना के 
वशिष्टय का उत्पाटन पूर्ण नही हा सक्‍ता। कथ्य को पाठक तवा सही ढंग 
से सुगमता पूवक पहुँचाने का एक्मान साधन काब्य शिल्प ही है। इसलिए 
काव्य म इसके महत्व को निविवाद रूप से स्वीवार विधा गया है। रोतिवाल-- 
जिसम घनानद का कवि पत्लवित पुष्पित हुजा था--शित्प प्रधात युग था | 
फलस्वरूप उसे कला काल, अलकृत काल जादि नामों से भी अभिहित किया गया 
है। रीतिकाल अपने जापम विपयगत या वलागत रूढिया वी प्रधानता वा 
सक्तक है, जिसम रीति या प्रणाली को विशेष महत्व दिया गया है। घनामद भ॑ 
शिल्प के प्रति कोई बसा आग्रह नहीं दिषाई दता, जसां कि अ या“य रीतिबद्ध 
कविया मं हम दखते है। फिर भी ये काव्य ये वला पक्ष थे प्रति पर्याप्त जागरूबा 
दिखाई देते है । इहोने भी सवत्र प्राय जलकृत शली वा सद्वारा लिया है। लेक्नि 
विपय जौर शिल्प के समुचित सामजस्य को दखते हुए हम रह बलावादी नही 
कह सकते । पाण्डित्य या चमत्वार-प्रदशन वी प्रवत्ति इनम कही नही मित्रती । 
इसे ठीक से समयन वे लिए घनानाद गयी भाषा शली क कुछ विशिष्ट पहलुआ पर 
विचार कर लेना जावश्यक है। 


भाषा 


भाषा भावा और विचारो वी बाहिवा होती है, अत बह 'जो भी हो --यह 
ताठीक है विःतु तमी भी हो --इसे उचित नहीं मामा जा सकता (उक्त 
विशेषा बब्या भाषा जाही साहा) इस उवित वे. आधार पर रीतिवाल के प्रमुप 
आचाय कवि भिखारी दास न तुलसी नौर गय वा ववि शिरामणि वे रूप म रबी 
बार विया था; उनकी एतद विपयव मायत्ता है 


तुलसी गग दुवो भए सुकविन के सरदार। 
जिनवी बबिता म मिल भाषा विविध प्रवार।॥ 


भियारीटास न तत्कालीन नापा प्रयोग वी प्रवत्ति वा घ्यात में रन र ही 
एसी मायता निर्धारित की थी। समूचे रीतिकाल म ब्रजभाषा मो प्रसुधवा देते. «७ 
हुए भी उसके साथ विभिन बोलिया म॒ प्रचतित शब्धवा खुला मिश्रण हु जे 


हर धनान दे 


गया। यह प्रवृत्ति बाब्य भावा के लिए बहुत हितकर नहीं सिद्ध हुईं। रीतिकालीन 
ब्रजभाषा साहित्य मं जहाँ छठ, अलकार, कवि तणनश्वरिपारी आदि पर इतन 
विस्तार से विचार क्या गया, वहाँ भाषा व॑ सम्पाघ मे एक भी ठीव ठिकाने वा 
ग्रथ नही लिखा गया। इसस भापा प्रयोग वे सम्य थ मे एवं प्रकार वी अराजक्ता 
दिखाई देती है। घनानठ ने इस बराजवता से अपन का बचाथा है। इनकी 
सुजान हित! विशुद्ध ब्रजभाषा मे लिखी गई रचना है। इश्फ्येलि' तथा कुछ पटा 
मे जहा कवि ने अरबी फारसी और पजाबी भाषा वा प्रयाग क्या है. वहा ब्रज 
भाषा को उसम जबरदस्त्री नहीं घुत्ड़ा है। यह प्रवत्ति उनकी वाय भाषा 
सम्बधी नीति का सकत वरती है। 

काब्य वी भाषा का व्याव रण च्यूति, शविल्य, अथ को व्यक्त व रन मे अभ्र्म 
शब्दावली दुरूहता आदि के दोपो स तो मुक्त होना ही चाहिए। क्थ्य को 
प्रेषणीय बयान के लिए उसका व्याकरणानुमांदित होना, शब्दायली वा 
सुविचारित सुब्यवस्थित औौर सटीक' होना, भावाभिव्यक्ति म सहायता पहुँचान 
वाली शब्द शक्तिया, लोकोकित मुहार रा आदि से युक्त होना भी आवश्यक है। 
इन सबकी समुचित थाजनास कवि अपनी अभियवित का पनी वनाता है। 
घनानद की भाषा पर इन मभी दघप्टियो से विचार १रवे ही हम इसवी एतद 
विषयवा विशेषताओं को समझ सकते हू। 

(क) व्याकरण फी दध्टि से--घनानद के प्रशस्तिकार ब्रजाथ न इह 
ब्रजभाषा प्रवीन! और "भाषा प्रवीन” दोना बताया है! इससे यह स्पप्ट सकेत 
मिलता है कि य॑ ब्रजभाषा के श्रयोग से निषुण होने के साथ ही भाषा की त्रामाय 
गतिविधिया के भी समथ पारखी थे। कुछ आलोचका न भाषा प्रबीन का अभि- 
प्राय बहुभाषा प्रयाग माना है! घवानद की भक्ति विपयक रचनाआ म॑ अरबी, 
फारती, पजावी, अवधी आदि भाषाआ का अचुर प्रयोग देखकर ही ऐसा तात्पय 
निकाला गया है ! लेकिन हम पहले ही इस तथ्य को देख चुके है कि जहा कवि ने 
अरवी, फारसी या पजावी का सहारा लिया है वहा भापा का स्वस्प अरबी 
फारसी या पजादी के ही जनुवूल रखा है। उसम ब्रजभाषा की अनावश्यक घस 
पठ मही होन दी है। इसी त रह ब्रजभाषा के साथ भी उसने दूसरी भाषाआ के 
शब्ही का मिलण नही होने दिया है। धनान द की वीति के प्रभुख स्तम्भ 'सुजान 
हित में विशुद्ध ब्रजभाषा का ही प्रयोग हुआ है। अत उनकी द्रजभाषा प्रवीणता' 
का विश्लेषण इस रचना के थाधार पर ही करना उचित हांगा । 

चघनान द की भाषा सम्बधी विशेपताआ को समझो वे लिए सवप्रथम ब्रज 
भापा के स्वहूप पर विचार करना आवश्यक है। इहोन इसके शुद्ध और 
साहिप्पिक स्वरूप की रक्षा पर पूण ध्यान रखा है। हमने इस तथ्य की पहले ही 
देख लिया है कि रीतिकाल मे काव्य शास्त्र वे अतगत जलकर, पिंगल आदि के 
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नियमा की तो यूव चचा हुई, लेविन भाषा बी शुद्धता और उसके व्याव रण वी 
ओर विल्युल ही ध्यान नही दिया गया। आधुनिव युग में बायू जगनाथ दास 
रलाकर न जब साहित्यिक प्रजमाषा वा व्यायरण लिखन वा निश्चय किया तो 
रीतिवाल ने वेचल दो हो कवि मिते, जि ह प्रामाणिव आधार बनाया जा सकता 
था। इनम एक घनावद और दूसरे विहारी थे। 
रोतिताल म प्रजभापा के साथ जवधी वा मिश्रण सबसे अधिवा हुआ है। 
शब्ट रूपा वी दप्टि से अवधी की प्रद्मति अफारा त और सध्वात है, जबकि ब्रज- 
भाषा दी प्रवृति भाज्ञारान्‍्त दीघा त है। जवधी ग॒ बतरि प्रयोग होता है, जसे 
“हम कह 'व पट, 'तुम सुने” जादि | इसके विपरीत ब्रजभाषा भ प्राय केमणि 
प्रयाग हाता है और खड़ी बाली मी तरह कतवारव मे बरणवारव वा चिह्न 
न' वर॒त स स्थाया पर सगता है, जसे विन कही , “एन सुनी आदि । इस प्रवार 
की दा विराधी प्रद्ृति की भापा के शब्दो बे मिश्रण स जथग्रहण म वाधा उत्पन 
हाती है। बाब्य का अध्ययन बरते समय हम भाषा वे एवं निश्चित स्वरूप का 
घ्याव मे रखत हू। अत बीच बीच मे जय भापा मे आान वाले शब्द और उनके 
प्रयोग घटक हैं। दस दप्टि से विचार किया जाए तो हम देखेंग कि घतानन्द न 
ब्रजभाषा व व्याकरण और शब्द निमाण वी उसयी प्रद्वति वा सचन ध्यान रखा 
है। इनके बवित्त-सवैया म अवधी वे शब्द कठिनाई से मिलेंग। यदि अय 
वालिया बे कुछ शद कही आए भी ह तो उह कवि न बडे ही स्वाभाविक ढग से 
ब्रजभापा के 'याव्रण म निबद्ध कर दिया है। ब्रजभापा वी शुद्धता और व्या- 
ने रण व्यवस्था की दप्टि से बेवल बिहारी ही इनकी समकक्षता भ रस्ले जा सकते 
हैं। क्रिया कारक जादि का रूप विधान, तद्भव रूपाका प्रयाग आदि धनानाद 
न त्रजभाषा के नियमानुसार ही किया है। अत इ ह 'ब्रजभाषा प्रवीन बहना 
सेवा संगत है। 

(सर) शब्टाबली फो दृष्टि से--पिहारी के साथ ही रीतिकान वे अधियाश 
तविया में हम अरबी, फारसी, अवधी, वुदलखण्डी, वैमवाडी, भायपुरी, राज 
स्थानी आदि के पयाप्त शब्ठ मिलते हू। लेक्नि अपनी ब्रजभाषा की रचनाजा मं 
पेनान द न इनबाग समावश पही व वरावर किया है। वेवल भापा वी शुद्धि ही नही 
परत शाद चयन और शद” निर्माण वी *प्टि से भी घनान द न उपनी विशिष्टता 
का परिचय दिया है। इस एक उदाहरण द्वारा अच्छी तरह समझा जा सकता है 

कित वा ढरि यो वह ढार अहो जिहि मो तन बाणिव ढोरत हैं। 

अरसानि गही उहि बावि कछू सरसानि सो थानि मिहोरत ह। 

घनआनद प्यारे सुजान सुनौ तव यौ सव भातिन भोरत ह। 

मन भांह जो तोरत हो, तो कह्मौँ विसवासी सनह क्‍या जोरत है ॥ 
-“घनआनदद ग्रधावली, पृ० ८८/२७२ 


है] 


६ घनानाद 


यहाँ 'ढरिगो', 'ढार', 'ढोरत', 'अरमसाति', 'सरसानि', 'निहोरत', 'मोरत', 
आदि शब्ट वि वी शब्ट निर्माण शक्ति वे” परिचायव हैं। 'ढार' शाद ढाल या 
ढतान वे जथ मे प्रयुक्त हाता है, लेकिन यहाँ उसवा प्रयोग इपा या द्ववीमूत हात 
के अथ म हुआ है। अत 'ढरिगौ ढल गया वे स्वाद पर समाप्त हा जाना वे अय 
में आया है और ढारत दुलकान या जुढ़कान व स्थान पर अनुरूल होन के अथ 
मे प्रयुकत हुआ है। यही स्यिति अरसानि , 'सरसानि,, 'निहारत', 'भोरत जादि 
गब्ला वी भी है। कवि व दाह नवीन अर्थ प्रदान किए हैं। घनानद वी इसी 
विशेषता को लक्ष्य बर जावाय रामचद्र शुक्त न वहा है वि भाषावी पूव 
अजित शवित से ही काम न चलावर दाहात अपनी आर से नयी शकित प्रदान वी 
है। भाषा का ऐसा वेधडब प्रयाग वरन वाला हिंदी वे पुरान कविया म दूसरा 
नही हुआ। ववि वी शब्द प्रयाग और शब्ट निर्माण बी इस विशेषता को हम 
आगे लाक्षणिकता व पसग मे विशेष रुप स देखेंग। यहा इतना जान लना पर्याप्त 
है कि व्यावरण और शब्धवली--दोना ही दप्टिया स घनानाद की भाषा भय 
सभी द्रजभाषा क्रिया की अपेक्षा अधिव शुद्ध और व्यजक है! 

(ग) झब्द शवितयों पी दष्टि से--व्यावरणिव शुद्धता, भावानुरुस एवं 
प्रसगानुकूल श दावली के चयन वे साथ ही भाषा म निहित शब्ट शक्तिया का धान 
भी कवि वे लिए जावश्यक है। मेर विचार से ब्रजनाथ द्वारा घनानद को "भाषा 
प्रवीन! कहना भाषा वी जयाय गतिविधियां और उसकी शा शक्ति से पुण 
परिचय का सकेतक है| शब्ठ जब अपन सामाय अथ वाध से भावाभिव्यक्ि मे 
असमथ हा जाते है तब कवि वे लिए शब्द साधना आवश्यक हो जाती है। भाषा 
की शक्ति सम्पनता पर विचार करते हुए भारतीय साहित्य शास्त्र म शट की 
तीन शक्तिया--अभिधा, लश्णा और व्यजना शक्ति पर बडे विस्तार स विचार 
क्या गया है। बाच्याथ वा बोध करवान वाली शक्ति अभिधा होती है। वाच्याथ 
के साथ या उसे छाडकर लक्ष्याथ का बोध क्रान वाली शवित को लक्षणा कहते 
है अभिधा और लक्षणा शब्ट शव्तिया जव॑ जवाब दे जाती हैं, तब कवि यजना 
शवित का सहारा लेता है। 

लक्षणा और “यजना के क्षेत्रम मध्ययुग के कविया ने कम ही प्रवेश किया 
है। घवानद उस युग म अवैले कवि हैं, जिहोने इन शक्तिया का पूरा उपयोग 
क्या है। इनकी इस प्रवत्ति का लक्ष्य कर ही जाचाय रामचद्र शुक्त ने लिखा है 
कि 'भाषा वे लक्षक और यजक रूप की सीमा कहाँ तक है इसकी पूरी परप 
इही को थी। लक्षणा का विस्तत मदान खुला रहन पर भी हिंदी कविया त 
उसके भांतर बहुत ही कम पैर बढाया । एक घनानाद ही ऐसे कवि हुए है, जि हने 
इस क्षेत्रम॑ अच्छी दोड लगाइ है। यहा लक्षणा और “यजना की तकक्‍वीकी 
बारीकिया जौर पारिभाषिक सीमाजा की आर जाने वी अपेक्षा कवि की 
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लाक्षणिक प्रयोग और लाक्षणिव मू्तिभत्ता सम्बधी विशपताआ पर ही विचार 
बरना हमारे लिए अधिव' उपयोगी होगा । 

लाक्षणिक्ता घमानाद की भाषा की प्रमुख विशेषता है। इसके द्वारा कवि 
मे एवं ओर अमिवचनीय भाव स्थितियों और मनोदशाजा गी समुचित अभि 
व्यक्त वी है, तो दूसरी जार अमृत भावा का मूत रूप देवर उह सवेदनीय बनाया 
है। कुछ उदाहरणा द्वारा इस तथ्य का जासानी से समया जा सकता है 


गतिति तिहारी देखि थकनि में चलो जाति, 
धिर चर दमा कमी ढको उधरति है। 
कल न परति कहू बल सा परति हाय, 
परनि परी हों जानि परी न परति हैं। 
हाय यह पीर प्यारे! कौन सुन, कासा बहौ, 
सहा घनजानट क्या जादर भरति है। 
भूलनि घिहारि दोऊ हैं न हो हमारे तातें, 
विसरनि रावरो हमें ल विसरति है। 
--घनजआान द ग्रथावली, पप्ठ १०४/२२६ 


प्रिय बी अतिशय निष्ठुरता का दखकर विषम प्रेम वी पीडाग्रस्त विरहिणी 
की आतरिव वदना की सावेतिक अभि यवित इस कवित्त म॑ हुई है। अनिवच- 
नीयता वी अभिव्यक्ति म वाणी वक्ता की क्सि सीमा तक जा सकती है---इसका 
अदूभुत प्रमाण इम क्वित्त म मिलता है। यह सारी वक्ता विज्क्षण लाशणिक 
प्रयोगो वे माध्यम से आइ है। गति! को देखकर थयना अर्थात प्रिय की उपेक्षा 
की आदत को दखक्र विथक्ति हा जाना थवन मे भी चलत जाना जथात 
दुदशा मे भी जीवन वाटते रहना, 'अघल जौर चल दशा क्य ढके हुए उधरना 
अर्थात अस्पष्ट बने रहना, 'परनि का 7 जान पडना लर्थात पडी हुई विपत्ति का 
पता ने लगना, 'भूलनि और चहारि--दोनो वा साथ न होना जथात स्मरण 
और विस्मरण की भावना से रहित, चेतना शूय हो जाना बिसरनि वा ले 
विसरना अथात विस्मरण द्वारा आत्म विस्मति के गत से डाल दिए जाना 
आदि सभी प्रयोग लक्ष्याथ के सकेतक है । लेक्नि यहाँ इस बात का ध्यान रखना 
आवश्यक है कि उक्त प्रयोग लक्षणा या व्यजना के पारिभाषिक दायर म आबद्ध 
नही है। लक्षणा म॒ वाच्याथ बाधित हो सकता है और लश्याथ क॑ साथ भी रह 
सकता है। यहा सम्पूण चमत्कार प्राय अमिधामुलक ही है और अभिप्रेत अथ की 
सिद्धि भी बहुत कुछ अमिधा-व्यापा र से ही होती है । वस जमिधा का अघम का ये 
माना गया है लेक्नि कुछ काव्य शास्त्रियों न लभणा को हय जौर अभिधा को श्रेष्ठ 
काव्य माना है। आचाय रामचद्र शुक्ल तो काय का अभिधा व्यापार ही मानते 


घनाने द॑ 


है। इस दृष्टि स विचार क्या जाए तो घनानद के य प्रयोग शब्द शवितया के 
शास्नीय दायरे का अतिकमण क्र एक ओर इनकी उमुक्‍त दष्टि का परिचय देते 
है और दूसरी ओर एक अभिनव व्यजना पद्धति का भी सकेत करत हं। घनान-द 
के सम्बंध म इस तथ्य को लक्ष्य कर जाचार्य रामचद्ध शुक्ल न लिखा है 
लाक्षणिक मू्तिमत्ता और प्रयोग वैचि“य की जा छठा इनम दिखाइ पडी, खेद है 
कि बह फिर पौन दो सौ वप पीछे जाकर आधुनिक काल वे उत्तराद्ध म॑ जर्थात 
वतमान काल को नूतन वा व्यवधारा (छायावाद) म ही, अभिव्यजनावाद क॑ 
प्रभाव स कुछ विदेशी रग लिये प्रकट हुई।--(हिंदी साहित्य का इतिहास, 
प० ३२१२-२३) इस तथ्य को कुछ अय उदाहरणा के माध्यम से जधिकः अच्छी 
तरह समझा जा सकता है 
१ “राकी रहै न दहै धनजानद, बावरी रीक के हाथन हारिय ।! 
२ “बदरा वरस रितु म॑ घिरि क, नितही आखिया उघरी बरस |” 
३ “उजरनि बसी है हमारी आखियानि देखो, सुयत्त सुदेस जहा रावरे बसत 
हौ। 
४ “अकुलनि के पानि परयौ दिन राति ।/ 
५ 'पियराई छाई तन सियराई लो वहाँ ।' 
६ ह्ले हैं सोड घरी भाग उघरी अत दघन, 
सुरस बरस लाल देखिहो हरो हमें । 
उक्त उदाहरणों मे लाक्षणिकता और प्रयाग-वचि-य चमत्कार विधायन की 
अपेक्षा भाव को तीम्र वमाने में सहायवा सिद्ध हुए हैं। प्रथम उदाहरण म व्यक्त 
भाव है--- रीझ्ष पर क्सी का वश नहीं।” लेक्नि इस कथन में 'रीय की वह 
तीब्रता नही, जो 'बावरी रीक्ष के हाथा हारन म है।' रीझ' आसकित के लथम 
भाववाचक सज्ञा है, लेक्नि कवि ने यहा उसे यक्तित याचता सत्ता का रूप देकर 
उसका सम्मूतन किया है। दूसरे उदाहरण म॑ “उघरी बरस के स्थान पर खुलकर 
बरस' से भी काम चलाया जा सकता था। कितु 'घिरि वो बरसे के सादभ म 
“उघरी बरस से आखो की जो व्याकुलता प्रत्यक्ष हुई है, वह खुलकर वरस से 
सभव नहीं थी। यहा बाटल भौर आखाम विरोध दिखा कर चमलार भी 
उत्पन क्या गया है, लेक्नि यह चमत्कार मूसलाधार वष्टि का मूत भी करता 
है (इस प्रकार 'खूल कर वरसना” मूहावरे का यहा नया सस्कार प्रदान किया 
गया है। तोसरे उदाहरण म “उजरनि वसी है' वे स्थान पर 'हमारे नत्र उजड गए 
हैं --'उह्े चारा आर कुछ नही दिखाई देता भादि प्रयोग स्थिति वी गभी रता 
और तीब्ता को नही “यकक्‍्त कर पाते । यहा कवि न उजरनि शब्द का कर्त्ता रूप 
म॒ प्रमुखता देवर उजाडपन' को सम्मुृरतित क्या है। यही वात चोये उदाहरण 
मे भी मिलेगी । 'अकुलानि वे पानि परयो म जो तीज़ता आई है बह 'प्राण अत्य 
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धिक व्याकुल हो गए ह' मे कभी नही आ पाती। व्याकुलता भाववाचक सना है, 
लेकिन इस वहुवचन म प्रयुक्त कर जातिवाचक सन्ञा का रूप दिया गया है। इसो 
प्रवार 'रीय' से रीझनि, लाज से लाजनि, व्यथा से व्यथानि, सु-दरता से सुदर- 
तानि आदि प्रयोगा द्वारा कवि न अविक्नाश रथला पर सूक्ष्म भावा का सघन 
करन का सफ्त प्रयास किया है । पाँचवें उदाहरण म 'सियराई ला दहा' विरोध 
मूलक विज्नभण प्रयोग है जा विरहिणी को विषम व्यथा को सकेतित करता है। 
इस प्रकार क लाशणिक प्रयांग प्रसाद जादि छायावादी कविया मे ही देसन का 
मिलत ह्‌ 

शीतल ज्वाला जलती हे, इधन होता दग जल बा। 

यह व्यथ स्वास चल चलक र, करती है काम अनल बा ॥ 


इस प्रकार के अनक प्रयोग घनानद न भी किए ह। छठवें उदाहरण म युले 
भाग्य वाली घड़ी” का विशेषण विपयय की सत्ता दी जा सकती है.। घस्तुत घडी 
(मुहृत) खुले भाग्य वाली नही होती, वरन्‌ आर्मी झुले भाग्य वाला होता है। 
क्याकि उमी का भाग्य खुलता है। यहा शुभ मुहत के लिए 'पुले भाग्य वाली घडी 
का प्रयोग कर कवि मे अपने अपूव अभिव्यजना-कौशल का परिचय दिया है। 'देखि 
हो हरी' के सदभ मे 'खुले भाग्यवाली खडी' के प्रयोग को एक विशेष साथकता 
प्राप्त हुई है। घनानद वा एक्भी कवित्त सवैया ऐसा कठिनाई से मिलेगा, 
जिसम लाक्षणिक मूतिमत्ता या प्रयागवचि -य का सहारा न॑ लिया गया हो। 

(घ) भुहाबरे और लोकोक्तिषा--वाय भाषा जब जीवन की भाषा 
या साम्राय वाल चाल बी भाषा स पूरी तरह अलग हा जाती है तब चाहे उसे 
जितना भी अलक्ष्त क्या जाए, उसम जीवन का सहज स्पादन नहीं जा पाता। 
घनानद की भाषा भी यद्यपि पूणत काब्यामक और अलटत है, फिर भी 
मुहावरा और लोकोक्तियों क प्रयाग द्वारा वधि मे उसे जीवन व निकट लान वा 
सफन प्रयास कया है। 

मुहावरे जौर लाकोवितयाँ जनजीवन म चिरकाल मे चलत था रह भावपुण एवं 
चमत्कार पूण प्रयोग हाते हैं ॥। इसम जीवनगत अमनुभवा का तत्यात मेष में ब्यवत 
करन वी अदभुत क्षमता हाती है । वाब्य म स्थान प्राप्त वर य जहाँ एक भार 
उसम स्वाभाविकता और सजीवता का सचार करत ह वही दूसरी ओर भाषा वी 
अभिव्यवित क्षमता मे जपूव चद्धि करत हूँ। मुहायरा का निमाण भी लक्षणा वे 

सहार होता है । कितु लाक समाज म बार-चार प्रयुक्त हान व कारण व एवं 
निश्चित अब म छढ़ हो जाते ० । लावाकितयाँ पूण वायय या कथन हाती हैं जा 
जपन जाएर एव पूरा अनुभव पगत लिय रहती है। भापा ने अर इनवा प्रयाग 
बावय से जलग उचहरण या दष्टात वे रूप स विया जाता है। इनके स्वरप मं 


अर घनानाद 


क्सी भी प्रश्गर वा परिवत्तन किए बिना ज्या वा-त्या प्रस्तुत दिया जाता है। 
भत विना किसी परिवतम व वाब्य मइह छतवद्ध बरना कठिन हांता हैं। 
वाक्य या छठ वी आवश्यवता के अपुसार मुहायरा वे स्वरूप का आसानीस 
परिवर्तित किया जा सकता है। अत दनवा काव्य म प्रयाग आसान हाता है। 
यद्यपि घनानाट वा झुकाय लोकोक्तिया वी अपसा मुहायरा वी आर अधिव है, 
फिर भी इ हान कुछ लावाविनिया का जत्यत साथत प्रयोग अपन वाब्यम किया 
है। बुछ उटाहरणो द्वारा इसे आासानी स समया जा सकता है 


१ 'रनि लिन चने का  लम कटे पेय, भाग 
आपने हो एसे दाप फाहि धों लयाइय 7? 
२ सुनी है के नाही यह प्रमट बहायति जू 
काहू क्लपाइह सु कसे पल पाय है।' 


स दभ साम्य जार दष्टात ये रूप म प्रयुका हाथ के कारण लाकाक्तिया 
सामाय्य ब्थन म घुलमिल जाती ह। गाम्य वी पूण सिद्धि हो जान परताय 
अलकार वी कोटि म आ जाती ह। कुछ लोव|क्षितप्रा की छाया का उपयोग भी 
घतानट ने अपन बाघ म विएह 


'हति के हितूनि कहो पाहू पाई पति रे॥! 
'सान मेरे जियरा बनौ को कसो मोल हैं। 


लाकाबितियों बी अपक्षा मुहावरों का उपयाग काव्य म अधिव आसानी से हा 
मकक्‍ता ह। अपनी विशेष लाक्षणिकता के कारण एइनस भाषा की अभिव्यक्ति 
क्षमटा म अपूव वद्धि हाती है। घनान द व विरत ही कवित्त सवय एसे भिेंग 
जिम रिसमी मुहायरे का प्रयाग न हुआ हो । कुछ उदाह रणा द्वारा कवि व एतद 
विपयव वशिप्य्य का उत्घादा जासानी से हो जाएगा 


पहिले अपनाय सुजान ननह सा, क्या फिर तेह कः तोरिय जू । 
मिरधार आधार द धार मरार, द३ ! गहि बाँह न बोरिय जू । 
घनलानाद ॥ापन चातिक वा युत बाधि ल मोह न छोरिय जू। 
रुस प्याय व ज्याय बटाय क आस विसास में यों बिपेरिय जू ॥। 


इसम गहिं वाँह (वाँह यामना) सहारा दन के जथ म एक मुहावरा है कितु 

गहि वाह न वोरिय' (वाँह थाम कर डुवाता) सहारा दवार असमय हाथ खींच 

जना एक अलग मुहावरा वन जाता 2 ये दोना ही मुहायरे “निरधार भाधार 
ह घार मशझार' के पूरे सदभ म इस तरह रख मए हैं कि इनको जभिव्यक्तित उमता 
म भौर अधिक वृद्धि हो जातो है। रिसी निराधार को सहारा देकर मध्यधारा म 
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ले जाना आर फिर वहा बाह पकडक्र (वलपूथक) डुवा दना अनुभयनिष्ठ प्रेम 
की मूल प्रकृति का उद्घाटन करता है। यही बात 'विसवास म यौं विप घोरिये! 
(विश्वास मं विष घोलना) अयात्‌ विश्वासघात करना म भी है। रस (आन द) 
पिलाक्र जिलान और आशा बढान के सदभ म यह मुहावरा और अधिक व्यजक 
बने गया है। इस सम्बंध मे दूसरा उदाहरण है 


'घनआनाद जान न कान फर, इत के हित की कित कीऊ कहै। 
उत उतर पायें लगी मेहदी सु कहा लगि धीरज हाथ रहे ॥ 


यहाँ कान करना (ध्यान देना), पाव में मेहदी लगना (चलम मे जसमथ 
हाना), हाव रहना (वश मे रहना) आदि मुहावरा का बडा ही स्वाभाविक अयोग 
हुआ है। घनान< के मुहावरा प्रयोग की यह मुण्य विशेषता है कि वे काव्य-भाषा 
म पूरी तरह से रल मिल गए है। उह अलग करवे वहाँ पहचान पाना कठिन हो 
या है। वस्तुत ये मुहावरे कवि की लाक्षणिक्ता वी प्रवत्ति के अभिन अग बने 
गए हु। 
इस प्रकार हम कह सकते हैं कि घनान द की साधा व्याकरण वमस्मत भावा 
नुकूल शब्त-योजना से पूण, शब्दशक्तियो, लोकोकित मुद्दावरों और लाक्षणिक्ता 
स युक्त अत्यात प्राणवान साहित्यिक ्रगभाषा है। आवश्यकतानुसार जहा एक 
ओर यह लाक्षणिक प्रयोगो और प्रयोगवैचित्य वा सहारा लेकर बक पथग्रामिनी 
बनी है, वही दूसरी ओर मानसिक द्रवण के अत्यात माभिक क्षणों म कोमल-कात 
पटावली से सयुक्‍त होकर अत्यात सीधे सहज मार्ग पर भी प्रवाहित हुई है। सरल 
एव प्रवाहयुक्‍त्त भापा का एक उदाहरण है 
घनआनेंद प्यारे सुजान सुनो, जिहि भातिन हो दुख मूल सहा। 
नहि आवनि ओोधि न रावरी आस, इते पर एक सी वाट चहा। 
यहे टेखि अका रन मेरी दसा कोठ बूथ तौ उतर कौत कहां। 
जिय नडु विचारि के दहु वताय, हहा ! प्रिय दूरि तें पायें यहाँ ॥ 
शित्प सम्ब-धी कुछ निजी विशेषताएँ 
हमन इस तथ्य वा पहले ही देय लिया है कि घयानन्ट की काव्यभापा भावामि 
व्यक्ति मे इतनी समथ है वि उठ अप्रस्तुत विधान का बहुत कम सहा रा लेना पडा 
है। बस तो गिसाय के लिए इनको रचनाजा म काव्यशास्त्र के अन्तगत परिगणित 
सभी अलकारा को दूढा जा सकता है । कितु वास्तविकता यह है वि इह्ठाने सात्श्य 
पर आधारित माम्यमूलक अप्रस्तुत विधान का बहुत ही कम सहारा लिया है । हाँ 
एप्लरफा धरम वी विधम स्थितिका चित्रित करन ने लिए बवि न वपभ्यसूलके 
असक्ारा--रिशयक्र विरााभास का पयाप्त सहारा लिया हू। विराघाभाम का 


ह्ग्र घनावद 


इनकी निजी विशेषता माना जा सकता है। घतान के काव्य मे विरोध की इस 
प्रवत्ति का लध्य करके भाचाय विश्वताथ प्रसाद मिश्र ने लिया है. 'विराधामास 
के अधिक प्रयाग से घतानद की सारी रचना भरी पड़ी है। साहसप्रवक कहा जा 
सकता है कि जिस पुस्तक म कही भी यह प्रवत्ति म॒ दिखाइ दे, उसे बेखटके 
घनान द की कृति से पथक क्या जा सकता है और जहा यह प्रवत्ति दिखाइद 
उसे नि सकोच इनकी क्ृति घोषित क्या जा सकता है ।” बस्तुत इस विश्वास के 
आधार पर ही मिश्र जी न घनानद ग्रथावली का सपादन किया है। कवित्त सवयो 
से लेकर पदावली और जयाय भक्ति विषयक उतकी रचनाजा म हम समान रूप 
स इस तथ्य का आसानी से देख सकते है। 

यहा यह तथ्य विशेष रूप से उत्लेखनीय है कि घनानाद की रचनाआ म 
लक्षणबद्ध विराधाभास मात्र न होकर जविकाशत साथक जौर ताप्विक विरोध 
की स्थिति सामच जाती है । इसके मूल म उनके जीवन का एकतरफा और विपम 
प्रेम है। वहा प्रेमी और प्रिय के मध्य एक तात्विक और वास्तविक विरोध है। 
इसीलिए वाव्यग्रत विरोध भी विरोध का जाभास मात न होकर प्राय तात्विक 
विरोध के रूप म ही जाया है। इसे कुछ उदाहरण के माध्यम से आसानी स समझा 
जा सकता है 


१ हाय सनेही | समह सा रूखें, रुखाई सो हक्व चिकने अति मोही। 
जापुन पौ थर जापहु तें करि हाते हतो घननानेंद वो हो। 


२ कौन घरी बिछ्रे हौ सुजान जु एक घरी मन त न विछाहो। 
मोह वी वात तिहारी जसूझ, पै मा हिय को ता अमाहियो मोही ॥' 


पहले उदाहरण म 'सनह सा रूखे! होना (स्नेह->प्रेम, तल, रूख -+रहित, 
रूक्ष), स्पाइ--बरुपी, रूक्षता, चिकन --पूण, स्निग्ब, तया अपनपन और अपन 
से दूर करके मारस म विराध है। लेक्नि अधिकाशत श्लेपमूलय होन के वारण 
यहा विरोध का जामास मान न हाकर सवन्र तात्विक विराध दिखाई दता है। 
इूसरे उटाहरण मे 'विछुड कर भी एक क्षण वे लिए मन से ने 'विछुडना और 
'अमाही हाकर भी माहना म तात्विक विराध है। वस्तुत इस प्रकार ने तात्विव 
विराध द्वारा कवि न प्रेमी और प्रिय की विराधी वत्तिया कद] स्वर तिया है, जा 
वषम्य मूलक हांत हुए भी प्रेमी पक्ष स एकनिप्ठता वी अमिवायता वा सरेतित 
करता है। इसलिए दसे विरोधाभास सलकार न मान कर विरोध बचि*य नाम 
देना अधिक सगत है। इसके लिए घतानात न कही लाक्षणिकता यी सहायता 
ली है ता कटी उक्तिन्वचि*्य और प्रयाग-वचित्य वी। प्रयागन्वति*्य वे लिए 


यहाँ फुछ उदाट रण “शावीय ह 


कार्य शिल्प 


हि ए- 
'दुरि आप मय हू इकोसें मिलो घनआनेंद या अनस्ानि छिजों।रएए । 
उर डीठि के नीठि न दखि सकी सु अनाखिये रीसि प रीथि सिजा [४७ «« 
'इकौमें' (अकेले), 'अनयानि छिजौ (झुयलाहट म क्षीण होना) “रीथि पै 

रीक्षि खिजो! (रीझ् पर रीक्षना-खीयना) आदि प्रयाग मात्र वचित्य प्रदशन के 

लिए न होकर प्रेमी को अनिवचनीय स्थिति को प्रकट करत है। जिलक्षण प्रयोग 

की दष्टि स कुछ अय उदाहरण भी लिय जा सवत ह 
१ “अरसानि गही उहि वानि कछू, सरमानि सा आनि निहोरत हे । 

२ 'मग हेरत दीठि हिराय गयी, जब ते तुम जावनि ओऔधि बदी। 

बरसो क्तिहू घनआनद प्यार, पे बाढति है इत सोच-नदी। 

हियरा अति औटि उदग वी आँचनि च्यावत आसुनि मन मंदी। 

कब आयहो औसर जानि सुजान बहीर' लो बस्ति तो जाति लदो ॥ 
प्रथम उदाहरण में आदत (वानि) का आलस्य ग्रहण करना विलक्षण है। 

आलस्य आदमी करता है आदत नहीं। लेबिन उस आदत (उहि बानि) वा 
आलस्प वरना, जो पहले आलसी नही थी--इससे प्रिय की जिस निष्ठुरता वी 
व्यजना हुई है, वह्‌ प्रिय वे जालस्य ग्रहण से नही हो सकती थी। “निहोरा” शब्द 
ब्रजभाषा मे इृतज्ञता के अथ म प्रयुक्त होता है, जिससे निहोरत' क्रिया का निर्माण 
कवि का मौलिव प्रयास है । दुसर उदाहरण म दृष्टि का खा जाना (दीठि हिराय 
गई) एक मुहावरा है, लक्नि 'मग हेरत (माम्र देखत या जोहत) के सादभ म 
हृल्क विरोध की छामा से मुक्त होने के कारण जय म एक विशेष प्रकार की तीब्रता 
आ गई है। रास्ता देखत हुए दृष्टि वा खो जाना अर्थात देखन के प्रयास म स्वय या 
जाना, जहा एक ओर चमत्कार की सप्टि करता है, वही दूसरी ओर विरहिणी वी 
गभीर स्थिति को भी सकेतित करता है। दूसरी पवित मं वादला का कही वरसना 
ओर नदी वा कही अयन बढना से जसगति है--बा रण कही और काय कही में 
असंगतिमूलक विरोध है। इसी प्रकार एक तरफ सोच नदी का बढना और दूसरी 
तरफ उतवंग की आच म उबलना म भी विरोध का आभास है। तीसरी पवित मे 
कामदेव द्वारा हृदय को उद्देश की आँच में उवाल बर थासू के रूप म मदिरा 
टपकाना, एक विचित्र व्यापार है, जो काम “यथा की ओर सूक्ष्म कियु प्रभावपुण 
मेत है। 'वहीर' (युद्ध के वाद का बचा हुआ सैनिक साज सामान) 'लौ बैसि 
(लायु) के लदन मं केवल उपभा का चमत्कार न होकर विरहिणी की हंदय द्रावक 
हताशा को भी वाणी मिली है। इस प्रवार यहा मुहावरे लाक्षणिक प्रयोग, 
असगति, रूपक, उपमादि अलकार, विरोध वचि -य, प्रयोग वैचि-य आदि एक साथ 
मिलकर विरहिणी को गम्भीर मनोदशा वी सफ्ल अभिव्यक्ति करते है। जीतिम 
पक्ति--'क्व आयहो औसर जानि सुजान, वहीर लौ बसि तो जाति लदी--म 
विरहिणी की कातर पुकार मूतिमान हो गई है। 


१०४ घनानाद 


इस प्रकार हम देखते है वि भाषा शैली के सम्य ध मं भी घनानद न रीति 
बद्धता वी लकीर नही पीटी है। उनकी दप्टि शिल्प सम्यधी नई सभावताता की 
ओर भी गई है। इस सम्बंध म आचाय रामचद्र शुक्ल ने ठीक ही वहा है कि 
"यह निस्सकोच कहा जा सकता है कि भाषा पर जैसा अचूक अधिकार इनका था 
वैसा और किसी कवि का नही । भाषा मानो इनके हृदय के साथ जुडकर एसी 
वशवतिनी हो गई थी कि' ये उसे अपनी अनूठी भावभगी के साथ साथ जित रूप मे 
चाहते थे, उस रूप म मांड सकते थे। इनके हृदय का योग पाकर भाषा को नूतन 
गतिविधि का जभ्यास हुआ और वह पहले स कही अधिक बलवती दिखाई पडी। 
अपनी भावनाआ 4 अनूठे रूप रग की व्यजना के लिए भाषा का ऐसा बेधडक 
प्रयोग रन वाला हिंदी के पुरान कविया म दूसरा नहीं हुआ ! (हिली साहित्य 
वा इतिहास, पृष्ठ ३३२) | कहना न होगा कि भाषा वी इस शक्ति के पीछे उनके 
ताशणिक प्रयाग विरोध वचिय, प्रयोग वैचिः्य आदि का महत्त्वपूर्ण योगदान 
है। प्रेम भावना का जिस सूक्ष्म एव अछूते माग पर घनान द ने विचरण ब राया है, 
बह हिंदी के पुरान कविया के लिए तो अपरिचित रहा है, लक्नि आगे आने वाल 
कविया को उससे प्रेरणा मिल सकती है। 


११ उपसहार 


अपने युग को उपज हांत वे” कारण घनान द के वाव्य जगत का दायरा युगीन 
सीमाआ से परिसीमित जवश्य है, लेक्नि शगार के सयोग वियोग वी परम्परागत 
ल्ष्मण रेखा का अतिक्रमण करने वे कारण वह आज भी हमारे लिए प्रेरणा का 
स्रोत वन सकता है! प्रेरणा का यह विदु बावि का स्थानुभूत सत्य है। लेकिन 
स्वानुभूत सत्य तभी महत्वपूण वनता है जब अत प्रेरणा बाह्य प्रभावा के साथ 
द्वरत होबर आत्म परिष्कार या जात्म विस्तार वी ओर उ-मुख होती है। इस 
दप्टि से घनावद का द्वद्व त्रिक्राणात्मक है । इसका एक छोर उनकी निजी जीवन 
की स्थिति-परिस्यिति म है दूसरा तत्कालीन परम्परातिष्ठ रुढिग्रस्त दवावों भ 
तो तीसरा छोर विदेशी कही जान वाली फारसी काव्य-परम्परा के प्रभावा म। 
अपनी जीवनगत स्थितियों और उसके अनुभवा की सच्ची अभिव्यक्ति के लिए 
तलालीन जीवनगत जौर काव्यगत रूढियों का अति+मण घनानद का आवश्यक 
प्रतीत हुआ । इसवे लिए फारसी भावधारा और काव्य पद्धति उह अपन जनुकूल 
लगी। अत इसे सीध फारसी प्रभाव कहकर टाला नही जा सकता। फारसी 
प्रभाव कवि के लिए बाहरी प्रभाव हो सवता है, लेकिन वह अपनी जीयनगत 
परिस्थितिया के माध्यम से उसके अतजगत का अग वन आतरिक प्रेरणा के 
साथ घुल मिल गया है। कोई भी बाहरी प्रभाव जब आतरिक सयेदनात्मक 
उद्देश्या की पूत्ति करत हुए निजी व्यक्तित्व का अगर बन जाता है तब वह बाहरी 
नही रह जाता । घनान द के सदभ म फारसी काव्यघारा के प्रभाव की भी यही 
स्थिति है। कवि म॑ उसे आत्मसात कर नितान्त आउतरिक बना लिया है। फल- 
स्वरूप वह देशी परिवेश म एक जभितव रूप ग्रहण करता है। बाह्य प्रभाव ग्रहण 
की यह एक अत्यात जीव/त और स्वस्थ पद्धति है, जिससे आज भी हम प्रेरणा ले 
सकते हैं। 
सूफिया के 'प्रेम की पीर' और फारसी भावधारा म स्वीकृत प्रेम-पद्धति वे 
प्रभाव कं सादभ म यदि किचित विस्तार से विचार करें तो घनानद को हम एक 
विशिष्ट व्यक्तित्व सम्पन कवि के रूप म पाएँगे। जहा एक ओर इस भावधा रा के 
विषय एवं धस्तुगत तत्वो वो आत्मसात कर इहान आत्मानुभूति का अग बनाया, 
बही दूसरी ओर इसके मुहावरेदार लाक्षणिक काव्य शिल्प को ब्रजभाषा म ढाल 
कर एक नपा सस्‍्कार प्रदान क्या। इसीलिए इनके प्रेम निरूपण और उसकी 
अतिशय भावमुलक अभिव्यक्ति म हम कही भो ऋत्रिमता नही दिखाई देती। इसके" 


१०६ घनानाद 


साथ ही घन द हरि गृहीत भावा, उनको अभिव्यक्ति के लिए प्रयुक्त भाषा, 
शब्दावली, मुहाबरा आदि पर भी फारसी प्रभाव कही आरापित नही दिखाई 
दंता। भजन इसअभाव के माध्यम स जहा कवि न अपनी आ तरिक आवश्यकता 
की पूर्ति कीःहै वही प्रजभापा की शक्ति म भी वद्धि की है। 

किसी कवि कलाकार का वास्तविक महत्व उसके युग परिवेश वे स दभ मे ही 
आका जा सकता है ! इस दण्टि से विरल ही लोग हात है, जा अपनी जलग पहचान 
बवा पात है। घनावद एस ही कवि थ, जि हान युगीन रूडिग्रस्त परिपाटी का एमय 
कर अपनी एक अलग पहचान बनाई है। रोतिवालीन व्यक्तित्व विहीन बान्य रचना 
के वातावरण म अपने निजी व्यक्तित्व का काब्य प्रेरणा का स्रोत बताकर इहान 
अपने साहस का परिचय दिया है। लक्तित इस साहस कय सूत्य भी इद् चुकावा 
पडा। जीवन क्षेत की भाति ही काय क्षेत्र म भी इनकी उपक्षा हुई | सुजान वश्या 
स प्रेम के कारण राजदरवार से निःशासित हाना पडा और काव्य क्षेत्र म फारसी 
की उवितिया चुरान वाला “किसी तुरुकनी का ब दा तथा व्सी तुर्क राजा का 
रिक्त वाला कहकर नि द्ित क्या गया। यह एक वास्तविवता है कि युग की 
प्रमुष भावधारा क मध्य विक्षेप उत्पन कर अपनी नयी पहचान बतनान वाले कवि 
कलाकार अपन युग द्वारा सदा से उपेलित हात आए है। एक ह्ासग्रस्त सामतीय 
समाज म वश्या उपभाग की सामग्री हांती है। उससे प्रम या ववाहिक सम्प ध 
स्थापित बरमा सामाजिक दष्टि से निधिद्ध माना जाता हू ! धनान द न इस विधि 
निषेध बा उल्लघन किया । अत व राजकीय काप के भाजन ही मही, वरन सामा 
जिक उपशा वे भी पाते बन । अपन युग मे ब्रजनाथ और महात्मा हितव दावन 
दास व अतिरिवत क्सी न भी इस कवि का महत्व नहीं दिया। जब कि प्िहारी 
सतसइ' की सकठा टीकाएँ लिखी गइ, केशव, दव, मतिराम, पद्माकर आरटि की 
रचताजा पर सकडा भित्ति चित्र बन । आधुनिक युग सम जातर भारत दु बाबू 
हरिशचद्र, जगानाथदास रत्नाकर, चंद्धभुवर आदिन घनावद क' महत्व का 
समझा और आचाय रामचद्ध शुक्ल न अपन 'हि ही पझ्ाहित्य का इतिहास ग्रथ 
मे इनक मूत्य का सही ढंग स आका। लबिव फिर भी साहित्यतिदहास की स्वीक्त 
घारा म इनका स्थान निधारण नही हा पाया । जाग चलवर इनब साथ जालम, 
ठाकुर, बाघा आदि किया का जांड कर रीतिमुक्त स्वच्छ द वाव्यधारा व रुप 
मे इनका एंतिहासिक प्रतिष्ठा मिली। वस्तुत रीतिवाल व जतगत रीतिमुक्त 
काव्यधारा की अलग पहचान इस कवि व बिना सभव नही थी। घनान दे का यह 
बहुत बडा एतिहासियव महत्व है 

घनानाद मूलत बदना व बपि रह है। बदना ही उनके जीवन का बास्तविवा 
सत्य थी, जिस नपन का य में उद्दात वाणी प्रदान को है । लेक्ति बत्ना एक एसा 
भाव है जिसयी सच्ची अनुमूति स्वयं ममहित हान पर ही सभव है। कवल बाव 


उपगहार १०७ 


चातुय या व।णी विलास व बल पर बदना वे महत्व वा नहीं प्रव किया जा 
सकता 


मरम भिदे नजोलों, मरम नपावतोलों 
मरमहिं भदे कस सुरति घेंघाइरा। 
प्रेम आगि जागे लायथ चर घनआनद वो, 
राइवान आव तौप गादया हू राइया ॥' 


'प्रेमाग्नि लगन पर ही आन द को झडी लगती है। जिस राना नही आता 
उसव हपोल्लासपु्ण गान भी रदन जसे वन जात ह। दसस स्पष्ट है कि बधि 
विपाद म ही उत्तम काव्य वी सप्टि मानता है। तकिनि विषपाद वी वास्ततिवा 
अनुभूति व बिना, वह वेवल अयधारणा वनवर रट जाता है। हम रीतिउद्ध वाय 
धारा म स्पप्ट रूप से दिखाइ दता है वि वहाँ प्रमाय विपा” बल जलवधारया 
बन बर रह गया है। अपनी सामा ये व्यवहार की समि से बटकर काई भी जब 
घारणा वायवी बन जाती है और तव उसम स जीयन वे वास्तविक स्प देन गायय 
हां जात है। आपुतित युग क छायावादो काव्य मे भी प्रेमज ये विपाठ का कुछ 
एसा ही स्वस्प मिलता है। इस कायधारा वे क्रिया म भी गिपाद वे प्रति एव 
ललक दिखाई दती है जिमस प्रेरित होरर प्रसाद जौर पत्र न जिखा है 


'जा घनौभूत पीडा थी, मस्तक म॑ स्मति वी छाई। 


दुत्नि म आँसू बनकर, वह आज वरसन जाइ॥ --प्रसाद 
वियागी हांगा पहला ववि, जाहू से उपजा हागा गान । 
उमड वर आया स चुयचाप, वही हागी बिता जनजान ॥. पत 


लक्नि इस घनीभूत पीडा' या 'जाह का ठास जाधार हम प्रसाद आर पत 

क जीवन म नही प्राप्त होता । फ्लस्वरूप हम प्रसाद वे जासू और पत की जाह मं 
वास्तविक बदता या विधाद नही, वरन्‌ विषाद वी विलासपूण कत्पता के दशन 
हात हैँ। सच्ची वेदना वी भावना छायावाद म है ही नही, जसी कि रीतिमुक्त कवि 
घनान ?, ठाकुर बांधा या क्वीर, सूर, मीरा जादि भवत कविया म मिल जाती 
है। यह सहो है कि जिय जाने वाले या भोग गए जीवन घी जविकल जनुमज का य 
मे नही होती । कवि कल्पना के सहारे उस भागे गए जीवन वी प्रुनरचना करता 
है । इस कल्पना के द्वारा जहा एक ओर वह दूसरा वे जनुभवों का अपना बनाता 
है वही व्सरी और अपन अनुभवा म टूसरो को सहभागी बनाता है। धवानह मे 

भी इस प्रवार की विधायक करपना का सयोग है लेकिन यह कल्पना जीवन वी 

पुर्ता नीव पर जाधारित है। इसलिए इनके काव्य म विरटी जीवन की वास्तविक 
व्यथा मिलती है और इसीलिए वह हम आज मी द्रवीभूत करती है। यह स्थिति 


श्ण्ष घनानाद 


देव, मतिराम, पद्माकर आदि रोतिवद्ध कवियों म कठिनाई से मित्रेगी। इस 
कवियों ने प्रेमज ये व्यथा की अभिव्यक्ति में अपनी बनुभवशू यता को वाकजाल 
के माध्यम स ढेंकने का प्रयास क्या है। इसकी ओर सकेत करते हुए घनानाद 
ने स्वय लिखा है 


वात क॑ देस तें दूरि परे, जडता नियरे सियरे हिय दाहै। 
चित्र की आखिन लीन विचित्र, महारस्त रूप सवाद सराहे। 
नह क्‍येँ सठनीर मथ हठ के कठप्रेम को नम निवाहै। 
क्यों घतनआनद भीज सुजाननि यो अमिले मिलबा फिर चाहें ॥ 


वाणी के वास्तविक मम॒ से अनभिज्ञ जड और अनुभूति शू य (सियरे) ठडे 
हृदय वाले' इन कवियो का काव्य सन मे बुढ़न पद करता है। इहान चित्र मं 
जक्ति (झूठी) जायो से महारत (प्रेम) के स्वाद की सराहना की है। इसलिए 
इनका प्रेम कथन किस्ली दुष्ट द्वारा जल मथन की तरह निरथक या हृठपूवक कठ 
प्रेम के नियम के निवाह जसा है। इस प्रकार के कवियों से घनानद ने अपने को 
बिल्कुल अलग बताया है। वस्तुत अपने युग जीवन और युगीन काथ धारा के 
प्रति इस प्रकार की प्रतिक्यिएं कवि के आ'तरिक द्व द्व और उसकी जीवतता को 
प्रमाणित करती है । 

इस प्रकार हम दखते है वि घनाताद का अपने युग और जाण के सदभ में भी 
एक ऐतिहासिक महत्व है। यद्यपि यह महत्व साहित्यतिहास म॑ नई दिशा का 
प्रवतक बनन की क्षमता चाह भले ही न रखता हो, फिर भी एक सशवत भाव 
धारा अथवा काव्य घारा की अगतिक्ता के विरुद्ध अपन आपको स्थापित करन का 
प्रयास वे कारण हमारे लिए नई दिशा का सबंतक बनन वी क्षमता अपश्य रखता 
है। बह सकेत है अपन युग वी रूढ, गलित एवं अगतिशील परम्पराआ वा भजन । 


आम 


साहित्य अकादेमी भारतीय-साहित्य वे! विकास के लिए 
काय करने वाली राष्ट्रीय महत्त्व वी स्वायत्त सस्था है, 
जिसकी स्थापना भारत सरकार मे १६५४ मे वी थी। इसकी 
नीतियाँ एक ८२-सदस्यीय परिषद द्वारा निर्धारित की जाती 
हैं जिसमे विभिन भारतीय भाषाओं, राज्यो और विश्व- 
विद्यालयों के प्रतिनिधि होते हैं । 


साहित्य अकादेमी का प्रमुख उद्देश्य है--ऊँचे साहित्यिक 
प्रतिमान कायम करना, विभिन भारतीय भाषाआ मे होने 
वाले साहित्यिक कार्यों को अग्रसर बरना और उनका 
समवय करना, तथा उनके भाध्यम से देश को सास्द्ृतिक 
एकता का उनयन करना । 


यद्यपि भारतीय साहित्य एक है, तयापि एक भाषा 
के लेखक और पाठक अपने ही देश की अय पडोसी भाषा 
वी गतिविधिया स प्राय अनभिज्ञ ही जान पड़ते हैं । 
भारतीय पाठक भाषा और लिपि की दीवारो को लॉँधकर 
एक-दूसरे से अधिकाधिक परिचित होकर दश को साहित्यिक 
विरासत वी अपार विविधता और अतकरूपता का आर 
अधिक रसास्वादन कर सकें, इस उद्देश्य की पूति के लिए 
साहित्य अकादेमी ने एक विस्तृत अनुवाद-प्रवाशन योजना 
हाथ मं स्री है। इस योजना के अतगत अब तक जो ग्रथ 
प्रवाशित हो चुके हैं, उनकी वृहद सूची साहित्य अकादेमी क 
विक्रय विभाग से नि शुल्क प्राप्त की जा सकती है। 


